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Filmul de actualitate:
pirghia calitatii

Pentru intreaga noastra tara,
pentru toate domeniile de
activitate ce compun imagi-
nea ei de stat modern, di-
namic si eficient, se profi-
qul astdzl o cerintd desti-

dea eforturilor con-
jugate o altd Inlltlme si o sporitd concre-
tete: calitatea, o noud calitate, superioara.
Este o cerintd care statorniceste parcurge-
rea a Incd unei etape si, In acelasi timp,
debutul alteia.

Exemplul  dezvoltérii  cinematografiei
noastre insdsi este In acest sens cit se
poate de grditor: mai mult decit dublarea,
in ultimii ani, a numarului de filme produse
intr-o stagiune, diversificarea tematics si

gen, un ritm rar Intlinit In alte cinema-
tografii In ce priveste promovarea de noi

inema

creatori, de nol talente — unul din trei
realizatori este d.bmnm — a devenit o con-
stanta care descric un ntm considerat de

noi firesc si necesar pentru alimentarea
artei filmului cu forte noi, cu energii desti-
nah ll lmpulxlanou aceastd dezvoltare.

ct de vedere al volumului, al nuan-
ﬁrll tcmltlca si de gen si — cu unele arit-
mii — al fluxului productiei noastre cine-
matografice (artd dar si industrie, precum
se stie), planurile concrete se oferd anall-
zel. Valoarea gindiril, valoarea ideilor vehi-
culate, nivelul lor de exprimare artisticA —

acestea tolh llm lmparlo‘ legate, condi-
tionante te pentru calitatea
filmului noﬂru O u'uqhme se Incheie, de
obicei, prin cifre: numéar de filme, numar
de spectatori (estimatie fi lnclarl evident
gréitoare iIn ue priveste renta filmelor
noastre la p ca si lmnlou'ﬂ activi-
i d a unlllllll), Dar efortul de a obtine
o calitate noud, efortul de autodepasire si
de Inscriere a cinematografiei noastre nu
numai printre cinematografiile statornice,
ci si de elevatie spirituald i artistics impu-
ne analiza criticd a ceea ce am ficut si
descifrarea cu luciditate a ceea ce este
imperios sa facem de-acum Tnainte pentru
depasire sl autodepdsire.

Anul inchelat — cu Intreaga lul produc-
tie in privinta cdreia s-au formulat pareri
fragmentare, a avut fird indoiald unele
reugite care meritd toatd atentia, dar In
ansamblul productiei calitatea filmelor de
actualitate_rdmine mal mult de domeniul
carentel. Evident, s-ar putea spune, pre-
zenta temelor legatd de realitatea noastrd
este mai mare. Dar — de astd datd intre-

noi — care este valoarea artistica a
filmelor pe care le-a prilejuit ea? Nu in-
llmpli'or am nlu acon exemplu Filmul

unl din prlnclpalell al raﬂulll de a exista.
Filmul de actualitate este capabil si ri-
dice gindirea artistici, sd potenteze pri-

virea sociald si meditatia pe teme sociale
la nivelul unei abordari filozofice si nu

'uterea 3l Adevirul (observatia
aceasta n-o facem pentru prima oard) a
rdmas o singurd incercare care nu numai

a fost

cd n-a facm gcoald, dar nici micar n-a
avut ui i. $i au trecut citiva ani de la
anumu ncealul film!

S& mai intreb&m, tot ca membri ai obstei
cineastilor, de ce au aparut filme cu o
subredd bazd dramaturgicd, filme care au
imbogétit depozitul de sabloane si poncife
ale studiourilor, dar nu si tezaurul de va-
lori spirituale ale culturii noastre? S3 ne
mai Intrebdm de ce publicului nostru, cu
umorul lui proverbial si cu gustul lui pen-
tru comedie, nu-i este oferitd plicerea
unei comedii Intr-adevér tonice si de «sub-
stantd» decht la rare intervale? S& ne In-
trebdm de ce ramine Incd modest numa-
rul personajelor de amploare, al caracte-
relor puternice si exemplare, Inzestrlte cu
farmec si spirlt, Intr-adevér
expresia amstlnﬁ sl memorabild a omului
nostru 2i?

Am pmu lnlr—adevi! s# formuldm multe
alte Intrebdri. Critica (si nu numai ea) si
tofi creatorii, productorii, scenaristii, Im-

preund cu spectatoril iubitori si judecatori
intransigenti si compmvn(l, pot ajuta fil-
mul nostru In efortul lui cépita o
noud dnchldcre a |ul, o altd lnﬁlﬂma o
asemenea judecatd de valoare porniti
dinlduntrul crﬁ.tlﬂ sl a creatorilor, con-
fruntatd cu judecata spectatorului, a bene-
ficiarului, pot oferi acea necesara si vitald
constiintd de sine care fertilizeaza gindi-
rea si inaripeazd actul creatiei, obligat si
capete vibratia societdtii noastre, a mo-
mentulul ei de ascensiune spre o altd
treaptd de gindire, creatie si afirmare.

In spiritul indicatiilor de partid, perso-
nal ale secretarului general al partidului,
tovardisul Nicolae Ceausescu, la Intilnirile
cu clnellﬂL beneficiis o Mdvumale
pe cl l’ﬂﬂumdo apropiati de c
stiin| h i sibilitatea artistulul de usﬂll.
avind h dispozitie toate conditiile mate-
riale si toatd grija spirituald a partidului si
statului, cinematografiei noastre 1i trebuie
aceastd sporire a constiintei de sine, dup4
cum i trebuie, In mod vital, aceasts cali-
tate noud care este Insdsi ratiunea ei de
a fi ca artd a unei societéti, a unel structuri
sociale, fird precedent in istoria noastra.

«CINEMA»

Masa rotundi
a revistei
»Cinema"

cu
reprezentanti
ai cinecluburilor
din
Capitald

noii ed
Au luat cuvintul:

Prima masi rotunda a revistei «Cinemay din acest an
a avut loc la Centrul municipal Bucuresti de indrumare
a creatiei populare §i a migcirii artistice de masi.

Alituri de cineasti si critici de profesie, au luat parte
Ia dezbatere cineasti amatori, laureati si participanti la
concursul «Pelicula de aur», din cadrul fazei de masi a
a Festivalului national «Cintarea Romaniei».

@ regizorii: lon Popescu Gopo — presedinte al Asocia-
tiei cineastilor, Stere Gulea si Constantin Vaeni;
® actorii: Margareta Pogonat 5i lon Besoiu;

@ producitorii: Constantin Pivniceru — director
general adjunct al Centralei «Roméniafilm», lon Bu-

cheru —director al Casei de filme Unu, Al lanculescu
— director al Centrului de indrumare a creatiei popu-
lare i a miscérii artistice de masi;

® cineastii amatori: Traian Apetr:
al Academiei «$tefan Gheorghiu», Brindusa Disca-
lescu — cineclubul «Ecran-util», Cornel Dimitriu —
din colectivul Centrului de indrumare, Gh. Eftimescu
si Dan Gibescu — Casa de culturd a sectorului 8,
Sara Kohn — cineclubul Intreprinderii poligrafice
«30 Decembrie», lon N

— cineclubul «A»

idrag — «Cine-Studio 8»,

® din partea revistei «Cinema» — Ecaterina Oproiu
si Valerian Sava

| «Agerpres»:

Galitate! Adica, sa gindim
cu capul propriu si sa o spunem cu talent.
Un talent militant si responsabil!

Cinema: Dialogul criticii de
film cu spectatoril a intrat in
traditia revistei noastre, dar
nu a devenit citusi de putin
un procedeu de rutind. Do-

vada, avem mereu sentimen
lul ineditulul. E, de pild, pen
tru prima dati cind ne intlinim intr-o ase-
menea formatie: rel!lllulun H producatori
ai fi

de lulian Mihu, Regdsire de $tefan Traian
Roman si larba verde de acasd de Stere
Gulea.
Intro pozitie medie se afld, n aceeasi
ordine cronologicd si tinind seama de tot
ivismul unui test atit de restrins: Clllb‘ "
1

nu cinti de Al Bocéne!
de Mircea Moldovan,
Bostan, ub clar de luna

net,
Mama da Elisabeta
i

vepulantanﬂ ll clnecluburlkx din Capitais
si critici
Tema propu‘ spre dezbatere sint filmele

premierd din ianuarie pind in decembrie
1977.

Cite filme roma azut
anul acesta? Cite si care

Dar, mai Intli, o micro-anchetd ad-hoc
un test initiak: ce ali vézut si ce n-afi vazui
din filmele anului '77'

Din acest test cu 31 «subiecti», rezulta
ci cei mai multi dintre nol am vazut, in
ordinea_premierelor: Povestea dragoste:

de lon Popescu Gopo, Accident de Sergiu
Nicolaescu, Buzduganul cu trei pecel
de Ci Vaeni, Marcle

de Mircea Muresan, si Riul care urca
muntele de Cristiana Nicolae.

In fine, cel mai putin vdzute, de cmm
cei de fatd, au fost Tufd de Venetia d
Petre Bokor, Misterul lui n-ndot de Geta
Doina Tarnavschi, Oaspeti de seard de
Ghaomhe Turcu i Fair Play de A Danciu

Da’ mJ atht de relativul «clasament», astfe!
compus, se impune credem discutiei, cl

totusi crezuti c& noi toti iubim cinemato-
graful, noi tofi iubim cinematograful roma
nesc in primul rind, noi toti ne rupem cu
placere din timpul liber ca si vedem filme
romanesti. Se Intimpk Insd ca,atunci cind
dispunem de acest timp,sd nu gasim pe
ecrane filmele care ne-ar interesa. Filme
mnonunts, prezentate in premiera doar cu
citeva luni In urmé, cum e Buzduganul cu
trei peceti, nu'mai pot fi gésite nicdier in
Bucuresti, iar altele, chiar la o séptdmina
dupd premierd, nu mll ruleazd dectt la un
cinematograf In cu conditii de
Vizionare sub orice critich. Am vzut pentru
aceastd discutie Marele singuratic la «Fe
rentari» si n-am Infeles din trei cuvinte

fon Nidrag: Am resimtit si eu de multe
ori ci existd o tendinta, cel putin In Bucu
resti, de a expedia filmele noastre de la
premierd direct la cele

amatori, «le scap@ lor Insile multe dln(re
filmele colegilor. In medie, aproape juma-
tate din filme rdmin nevizionate, iar cineva
dintre noi n-a vazut dectt 2 filme din 16

Filmul era ro|
in trei cuvin

, am |meles unul

Trebuie sa fim

2

cu aparataj detettuon 1s . A SR
un sonor confuz e oarecum compensat de
textul dialogului tradus pe imagine. in
cazul filmelor romanesti, «sonorul prost»
© un handicap fatal.

Gh. Eftimescu: Intéresc si eu cele spuse
5 dau un exempiy; filmul farba verde de
acasd de Stere Gulea. Mie mi-a plicut
loarte mult acest film si ieri am incercat

https://pibliq?ega-digitala.r(L S

sd- nv“. la doud sdptdmini de la pre-
mierd, nu mai ruleazd dect la «Lira»,
un cmamumgul dezavantajat de toate acele
conditii_ingrate deseori semnalate in re-
vista «Cineman.

an Gibescu: Mai e un aspect exact in
aceastd ordine de idei. Cred ci fiecare
L ionist, fie amator, are
ati. Eu, dintre cineastii
not!lL li prefer pe Sergiu Nicolaescu si
lon Popescu Gopo. Rareori m-au deza-
mégit si cind m-au dezamdgit nu au ficut-o
ln!r-all Inckt sé nu le mai caut cu nerabdare

mele in programare. Dar, desi amindoi
lu prezentat in acest an filme noi, fara a

ai vorbi de cele nchL nici un film al )

nu se afli ln acest moment pe ucrunnk
oragului.

A program,
Intrebarea e u

nd si a stimula.
ime «stimuldm»?

Stere Gulea: $i astaz l-am intrebat
pe directorul Intreprinderi cinematogratice
municipale ce facem cu reprogramarea
filmului meu, larba verde de acasd, in
centrul orasulul. Nu pot s& spun ci nu
existd bundvointa Ja Intreprinderea in cauza.
Dar am inteles c& existd un fel de progra-
mare tip, care se aplicd mal mult sau mai




«Dorim ca operele de arti
si literare, ca activitatea
cultural-artistici
si se inspire continuu
din viata tumultuoasi
si minunati
a poporului nostru,
si-5i aducdi contribufia
la ridicarea
congtiintei maselor,

a nivelului de intelegere
a tuturor fenomenelor
ce au loc
pe planeta noastri,
si contribuie, totodati,
la imbogiitirea
tezaurului universal,
s ducd §i si afirme
peste hotare
capacitatea creatoare
si geniul
poporului nostru».

Nicolae CEAUSESCU

putin automat, indiferent de factura unui
film sau altul. Consider bineinteles ci ar
trebul s se revadd acest tip de programare
uniformd.

AL lanculescu: Pentru ci ati pomenit de
bundvointd, cred cd si noi trebuie i Inte-
legem ci o

Diaconu, care m-a interesat foarte mult
de cum a apdrut In primele filme, Filip cel
bun si Actorul §i sdlbaticiL Al doilea
era debutul cinematografic al unui regizor
de teatru cunoscut, AL Tatos. Fiind eu
unul dintre cei mnbunl dupd filmen, stiam
alti -cn! spectatorul obisnuit,

are un plan economic. Dar ea are si obliga-
tia de a gési modalitdti de sprijinire a fil-
mulul roménesc, a filmului de calitate in
general. M3 gindesc, de pild4 fa profilarea
unor cinematografe, atit din centru cit si
de la periferie, la crearea unor circuite
ca forme noi de
genurilor, a culturii cinematografice.

Valerian Sava: Existh Insd unii difuzori,
care considerd ci a sprijini filmul de cali-
tate prin specializarea salilor, prin crearea
unor circuite dedicate filmelor de exceptie,
av Insemna sd promovdm «gustul elitei.

atare l-ﬂ renuntat si la acel strict sim-
hollc ¢l de fapt anonim «cinematograf de
artd», care fiind In unicat, neafirmindu-si
nici prin firm& specificul, sigur ci nu era
rentabil.

fon Bucheru: Nu stiu daci aceasta este
calea pentru a sprijini filmul de calitate.

Valerian Sava: Dar simplul apel 1a
bundvointd este, cum s-a vazut, fird efect,
atita timp cit acest «sprijin» nu este institu-
tionalizat.

fon Bucheru: Oricum, existi Intr-adevir
filme care au un anumit sprijin
In difuzare. Prin ‘aceasta nu numesc filmele

izate Intr-0 manierd mai putin ob('nmlé
Un | dintre ele a fost citat aici: farl
Droducﬂnr. as vrea l.! ofer
un alt exemplu: care In Bucu-
resti a realizat, la lansare, un record In sens
negativ In privinta audientei la public. A
trecut, practic, neobservat. Pentru ca, dupi
ce «s-a auzit de el filmul si aibd succes
in alte orage din tard si s& avem surpriza
plcutd de a- vedea In fruntea paimaresului
«Cintérii Romaniei». Aceasta Inseamnd cA,
promovind un a: enea film, nu am da
citugi de putin prioritate «gustului elitei»
Simteam oricum nevoia ca cel putin dupa
publicarea premiilor la festivalul national
filmul pomenit s& fi fost reprogramat in
Capitald, ceea ce nu s-a Intimplat.

Constantin Pivniceru: Daci Mere rosii
a Inceput, la un moment dat, chiar cu rela-
tive Intirzierg, s& albd succes — de critica,
e public sau la un festival — imediat, ca
un organism viu, programarea ar fi trebuit
sd reactioneze. C4 existd incd resurse de
interes necaptate la timp In reteaua cinema-
tograficd, o dovedeste si succesul uneori
neagteptat cu care se reiau, dupd un an
sau dnL unele filme romanest la tele-
viziune.

fon Petcu: Vreau si aduc o mdrturie
exact In sensul celor spuse de tovarasul
Pivniceru desore reludirile la televiziune.
Eu am viizut Mere

n-a mal avut unde
ux vmon-m filmul. $i am avut marea sur-
prizé ca, duph programarea lul fa televizor,
Colegi din Inireprindere i vecini din cartior
sa-mi vorbeasci extrem de elogios despre
el, foarte mmaml. Intrebindu-mé cind a
hm flicut acest Mere rosii, cind a rulat

cest fikm rom cum a apdirut, cine e
teaizorul fiindcd noam stiut nimic despre
el s.am.d.
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Un succes de clasé trebuie sa fie

si un succes de casa

Stere Gulea: Dupd mine, Intreprinderile
de difuzarea fimelor ar trebui & fin seama
de mite producti

respectivi. Cred ci Centrala Romaniafilm ar
trebui deci s studieze posibilitatea de ane
oferi nu numai cifra intrérilor, ci si rezultatul
unor sondaje sistematice de opinie, esan-
tioane reprezentative pentru impresia cu
care spectatorii ies din sald si, In unele
cazuri, les inainte ca proiectia si se
terminat.

Cornel Dimitriu: Sint de altfel si filme
stréine de calitate, ca A cincea pecete
sau lluminare, care ne-au pus In fafa unor
rezultate de casd tot atit lh contradictorii,
tinind insé de con(mdlc(llh §i de dialectica
fireascd a unel culturi cinematografice in
curs de constituire.

Corigenti la cinematografie

fon Besoiu: Apropo de cultura cinema-
tograficd eu am vézut la televizor un spec-
tacol-concurs «Cel mal bun cistigé, in
cadrul c#rula trei tinerl cu o pregtire
scolard teribil de temeinica la alte materii,
erau_chemati s& identifice trei secvente
il foarte fil-

mal ales de uiu-nme, nu pot s& aibé de la
sine si nu au In mod explicabll un impact
maxim asupra spectatorilor. Mere rosii,
Cursa i alfe filme de actualitate, printre
care Indriznesc s pun si pe cel facut re-
cent de mine. incearcd — Incearci de-abia
de curind, din pacate —sA vorbeascd intr-un
mod nou despre o realitate noud. Filmele
nu sint perfecte, nici cele bune, cali-
tatea lor nu e de necontestat, sint ins filme
mai_directe, mal sincere, renuntind nu
numai la schematismul oarecum trudmonu
al unor personaje si conflicte, dar si la
sabloanale do exprimare, o ia retetele «de
succes sigur». Pentru ci fird aceste «re-
nuntiri» nu putem atinge nicicum @ noui
calitate» a filmului romanesc.

lon Bucheru: S& nu rdmini Insé cineva
cu impresia ci ceea ce spuneti e valabil
numai mlm filmele strict «de actualitate.
Eu as cita, de pildd, Dincolo de

multe premii ale Asociatiei cineastilor, in
primul rind cu premiul pentru regle acordat
lui Mircea Veroiu ¢l Dan Pita, dup ce am-
bele fusesedd premiate si In Festivalul
«Cintarea Romaniei». Sint Insd_ filme care
nu au Inregistrat un numér record de spec-
tatori. Afirmatia e v- labil si pentru Buz-

duganul al lui Constantin
Vaenl Acolb filme ll(orlu $i de epocd
Isr:lcnrcl. ca gi cele de strictd -ctullme

din

me de referintd, printre care si Moara cu
noroc. Ei bine, niciunul dintre concurenti
n-a recunoscut niciuna dintre secvente.
E vorba, deci, de o informare si o educaiie
cu implicatii mai largi declt programarea
productiilor curente.

Sara Cohn: Eu lucrel In Inviitdmint, sint
profesoard i, pas ith de film, am cautat
ca dlrlnlnh! i Inllu-n!u elevii In acest sens.
Tin cd am Alunl la concluzia
ci Iubul' n-lnlml vil sa
vad un film Inca din ;cnull. Sint de acord
cu ceea ce a spus Inainte tovardsul Besoiu.
SI mai e o problemi critica noastrd de film,

eu, nu reuseste totdeauna si fie «la
obl.l:'l. Citeodati e prea voalatd, alteori
prea asprd — ar trebui poate aitfel facuts,
pentrua ne convinge, pentru a ne determina
si mergem sd vedem si mai ales s infele-
gem bine un film.

De ce n-am vazut Buzduganul

Elisabeta Rusinescu: Pentru ci vor-
bim despre mijloacele de educare a publi-
cului, dup# pirerea mea, prezentdrile publi-
citare care apar la televizor, In ajunul pre-
mieralor cu filme romanestl — forspanele —
sint de cele mal multe orl sub un nivel
acl ar i sd judec Buzduganul

un tip de
analitic oi implicit un limbaj deosebit Deo-
cnmdaﬁ poate, mai putin familiar, dar care
cum s-a spus, de Insdsl maturizarea

arte, a filmului roméinesc In speta.
Sprlllml nroorlmlrﬂ §i difuzarii filmelor a

cerut tocmal In aceastd perspectivi si sl
sigur ci el va fi promvt i eficace ltund
cind se va lua act, de pilda, ci nu cel mai
bun film & Iui Sergiu Nicolaescu a Inre-
gistrat cel mal mare numédr de spectatori,
De

cu trel pecefi dupi lnuunul d"unl la
televizor — ¢l nu us sd vad filmul
la cinema tocma dh lcol( motiv. — ar
Insemna si socot acest film un western
oarecare. Reteta forspanului pare foarte
simpld, pentru noi, ca cineamatort: se
monteazd cap la cap scenele tari», cu un
zgomot eventual asurzitor, se mixeazd o

ere rogil In prima
dupd premierd, pentru ci m-a atras din
doud puncte de vedere. Intli era cu Mircea

mai
aittel numérul de intréi la un film nu repre-
zint prin el Insusi si opinia spectatorilor

de calitatea filmului si sd prefere altd vi-
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zionare.

Constantin Vaeni: Acest tip de publi-
citate este un efect al defectului de difu-
zare, un defect inrdécinat chiar In realiza-
tori. In sensul c# fiecare regizor vrea «sa-si
vinda» filmyl ct mai spectaculos, fiindc se
poartd spectaculosul. In acest mod a fost
realizat i forspanul la Buzduganul... Fi-
mul este exact opusu rspanului, acesta
fiind realizat ca o concesie, de dragul acalul
public gresit edncl'. obisnuit a se duce
film pentru spectacol, pentru un npocnml
In care domind sarjele, cavalcadele, bom-
bele, fumigenele si alte géldgii.

Ecaterina Oproiu: Dar nu credeti ci ar
fi de preferat o publicitate nu ca o concesie
ficuta prejudecitilor, ci tocmai ca un pariu
impotriva acestor prejudecéti. Eu una fmi
pot imagina un prin care iubitorii
exclusivi si excesivi ai «filmulul de caft»
(scuzati expresia) sé fie invitati prin forspan,
prin reclami meargd la Buzduganul
cu trei peceti?

fon Bucheru: E riscant.

Constantin Vl.nk Nimeni n-ar aproba
un asemenea f:

Valerian Sava: Riscant, spune produ-
catorul, fark sanse de aprobare spune
regizorul. Dar poate ci existd totusi un
punct de sprilin, Acest punct de sprilin
a fi opinia_unul spectator care
Vach otk BALEL O un e ‘o ol

Ecaterina Oproiu: In sprijinul unor ase-
menea filme In care lupta cu revolverul si
fie Inlocuith cu lupta cu Inteligenta, vine,
cred eu, una din ideile formulate de tova-
régul Bucheru. Este ideea, In perfect sincron
cu preocupdrile noastre generale, de a pro-
pune ca indicele privind participarea spec-
tatorllor la filme s& nu fie doar un indice
cantitativ, ¢ si un indice clll'lﬂlv Adica s

de;

acestor spectatori. Pentru c4, fireste, e de
dorit ca numdrul spectatorilor s& fie cit
mai mare, la toate filmele, mai ales la cele
de calitate, dar trebuie s& stim si cu ce folos
participi spectatorii la filmele respective,
cu cit satisfactie, cu ce impresie finala.
pubilculul dln pécate, se afld
de fatd Intr-o fazd oarecum
lolclorlci I| p(ell(o(ll noclologld cinema-
tografului, i u atori emp«m
de lmpresﬂ lntlmplllnlr&. genul lui Bades
Cirtan, $l nol, criticii si nol, Illmo-
logii, vorba de ici-colo, povestind despre
ce s-a mal Intimplat cu un film sau altul
la cutare cinematograf. Acest empirism
impresionist trebuie insa depasil. Treblie
SA (lin mllloncelu ‘l lom\ch unei abor-
uroase, mai intate, adica mai
:ulmMee l publiculul — l tuturor catego-
rillor de public — pentru ci nu existd un
singur public si datoria noastri este de a
face tot ce ne st In putintii nu de a ne aseza
'S
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Gintarea Romaniei

Am Incercat o rard satisf:
tie in fata acestei nobile a
méri a unei comenzi sociale,
care este filmul dedicat Festi
valului national «Cintarea
Romaniein.
imul gest care impresio-

neaza totdeauna In fata unei lucrdri de arti
este cutezanta selectiei si precizia optiunii

Pornind de la !peclacolul de gald care a
incheiat prima editie a Festivalului national
al muncii sl creatiei, initiat de Insusi prese-
dintele Nicolae Ceausescu, autorii acestui
film au retinut din spectacol in primul rind
dansurile si cintecele populare din diferite
zone ale tarii, autenticitatea si strilucirea
lor incomparabild. Acestei prime decizii
de depdisire a ocazionalului si llustrativului
— printr-o fideld Intelegere a ideilor insu-
flate de secretarul general al partidului la
intlinirile sale cu cineastil — i-au urmat o a
doua tr creatorii filmului
au urcat-o In acelasi spirit, punind in valoa-
re virtutile specifice artei lor.

nema

Dansurile si cintecele populare prezen-
tate pe stadionul «23 August» au devenit
punctele de plecare ale unui_ spectacol

unui

mental cArul piatou de fiimare este spauuu
Intregii {ari. Cineastii de la studioul «Al.

ahia» — regizorii-scenaristi Dumitru Do-
ne si lon Moscu —au pomit pe urmele
laureatilor Festivalului national, regasin-
du- In locurile unde tralesc si muncesc,
in peisajul natural din care au purces sau
in cel construit de ei Insisi in acesti ani
N-am asistat insa la o simpla reconstituire
conventionals, in decor neaos sau indus
trial a numerelor cunoscute din programul
festiv, ci la o investigare inedita a sensurilor
si farmeculul creatiei populare, a simtamin
telor oamenilor trudei zilnice si harului de
exceptie, pentru care «Cintarea Romanie:
reprezinta realmente un prilej de bucurie
si implinire.

Aceastd investigatie, documentaristii au
intreprins-o In compania unor actori bine
cunoscuti al teatrului si filmului roménesc

care nu aduc in cadru propriuf lor «perso-
najy, ci isi asuma rolul aparent mai modest
de reporteri sau comperi. Ajunsi in mijlocul
echipelor de dansatorl si cintéreti populari,
in m&sura In care redevin actori, ei renuntd
la alura tipic-profesionistd, incercind si
intre In ritmul si s& prindd tonalitatile cole-
gilor lor amatori. Ceea ce rezults este o
suitd de momente ciné-vérité, In care emo
tia este mereu luminat de umor, iar ideea
apropierii artistului profesionist de sursa
vitald, originald, a inspiratiei populare ca-
patd o convingitoare expresie. Este perfor-
manta pe care autoril 0 izbutesc mai ales
in momentele in care Florin Plersic formea-
24 un duo ad-hoc cu interpreta de folclor
bucovinean Sofia Vicoveanca sau discutd
pe prispa unei case cu batrinele din cowwl
comunei despre motivele care le poarta
seara spre Caminul cultural si In secventele
in care Stela Popescu, costumati adecvat,
isi notriveste pasul si «ghiersul» cu fetele
din Oas ori mérsaluieste prin Baia Mare
in fanfara minerilor. Ca totdeauna cind
wmspiratia este aplicatd si sincerd, nici
aceastd idee nu se opreste Insd la enunt,
nu este ilustratd rectiliniu, demonstratia

a turnuri ncuslavtu\e. pind la nonsalanta
naromc!. lata-l, de pe Amza Pellea,
in Oltenia-i natald, Inhlnd $i el in joc cu
célusarii, dar renuntind dupd clteva masuri:
— Jocul #sta nu-i o ioac#l

Apelind deci, In cea mai bund traditie a
ciné-vérité-ului, la improvizatia spontani
pe teme date, cu sugestil de investigatie
psihosociologica, filmul lui Dumitru Done
si lon Moscu devine In acelasi timp, cum
spuneam, un cu concursul operato-
rilor llie Valentin si Otto Urbanschi, care
aduc in cadrele filmate de ei marturia unei
vibratii artistice depdisind, la rindul s#u,
limita rigorii profesioniste. Buna, strdlucita
scoald a jurnalului de actualititi, a reporta-
jului pe viu practicat de citeva decenii la
studioul «Al. Sahia» si nu mai putin rafina-
mentul ambitios al noii generatii céreia
operatorii numiti ii apartin, Isi spun cuvintul
in realizarea acestei sinteze cinematogra-
fice. De la dansatorul costumat dupa datina,

s

d Calitate!

(Urmare din pag. 3)

la coada marilor cozi la filmele de pe Bulc
vard, formate din béieti care incep pa
dele'de Jiuriitu Inck din strads, ci <& miitam
ru ca — si in materie de spectatori
cantitatea s& se transforme In calitate.
Dar sd revenim la |ilh celor 16 premiere

De ce mi placut iarba verde.

Traian Apetrei: Dintre productiile anului
1977, simpatia mea merge spre larba verde
de acasd, care mi se pare un film de factura
deosebitd, nu indeajuns pus In lumind de
criticd. Daca reducem semnificatia acestei
lucrdri la actiunea care se desfisoard pe
ecran, la ceea ce face personajul principal
in virtutea orgoliului sau a datoriei, diferenta
‘uﬂ de alte filme nu e prea frapanta. E vorba

de o calitate noud afirmatél pe calea frumo
sului, @ adevdrului artistic, la inchegaren
céruia concurd o multitudine de factor
pind la culoare sau la miscarea aparatulu,,
in scene tot attt de «lungi» ca in Riul care
urcd muntele, dar cu alte-valente si cu alt
efect Unde e secretul trumusetii si al
autenticului? Pentru cd filmul lui Stere

Citiva dintre participantii la o masi rotundi. De la stinga la dreapta: Mircea Alexandrescu, Margareta Pogonat, Stere Gulea, Constantin Vaeni,
Nadrag, Ion Epure, Elisabeta Rusdnescu, Dorin Goagd, Dan Gibescu, Valerian Sava, Brindusa Ddscdlescu,

Gulea i intereseazd nu numai si poate nici
in mod special pe cei veniti de la tard. Mai
mult, enuntul séu tematic, acela al Intoar-
cerii in locurile natale, nici nu e credibil
pind la capét, iar eroul nu reprezinti un caz
«tipicn Explicatia succesului, a interesului
general trebule cautats, ca totdeauna in
artd, in elementul de exceptie. «Problema»
lansati In film e importants, dar filmul te
impresioneazd pentru cd vezi ce firesc
e totul sau aproape totul §i mai putin pentru
«ce problema mare ne pune» Nu am ficut
mare caz, In sinea mea, de faptul cd dupd
absolvire eroul preferd sa plece din Bucu-
resti si sd revind In satul natal, dar am
retinut cu multd placere imaginea autentica
a satulul regdsit, o anumita integralitate a
senzatiilor de viatd cu care tinarul se con
fruntd in aceastd «imposibild intoarceren.
in genere, cred c& adevérul despre un film
nu se poate afirma prin judecati patimase
sau in virtutea unor etichete, fie ele si
nobile, ¢i numai pornind de la impresiile
personale, de la ceea ce ti-a plicut sau nu.

partea cealaiid, a filmelor care nu
mi-au plécut in anul trecut, m-as referi la
Riul care urcid muntele, etichetat cel
putin in doud cronici — culmeal — ca «tilm
je razboiv. Dar nici latura «militantan a
filmului nu te convinge, dupd cum nici o

Adica, stimularea continua a valorii
si_refuzul incapatinat al mediocritatii

anume undd de melancolie insinuatd in
imagini nu te contamineazd, desi intentiile
lematice sint mereu declarate sau afisate
ostentativ. Concluzia cé «armele»
artel sint altele decit cele lesnicios de numit
in termeni generali si cdile sale diferite
de ale unel gindiri rectilinil.

e t prea bunm
sau despre un Dlmr(alez in cri

Stere Gulea: Tema filmului meu nici n-a
fost de altfel aceea a refuzului dea ramine
in Capitalé. Critica aves, zic eu, posibil-

mul prin prisma unei
achematic-moralizatoars,
dedusa doar dintr-o nefericiti  secvents
introductiva. Calin Caliman In «Contempo
ranuln Radu Georgescu I «Saptamina»
5i Mircea Alexandrescu la Radio au simpli
fical dupa parerea mea filmul, judecindu-!
prea mult prin prisma a ceea ce i este, cred
mai putin propriu. $i nu este In avantajul
cinematografului romanesc s& unificam
aprecierile, prin inscrierea. tuturor produc-
tiilor Intr-o unica suitd, cu acelasi ton amorf
Din unele cronici simti cel mult ca filmele
proaste nu sint prea bune, lar cele ceva mai

bune, dacA nu poarta o semnaturd impund-
toare, sint apreciate In semitonuri, In asa
tel Incit diferentele de altitudine dispar cu
totul si se creeaza impresia unui peisaj uni-
form care, orice s-ar spune, nu ne mai
caracterizeazd. E o Imagine care nu stimu-
leaz¥ ceea ce ar poate, de stimulat.

Elisabeta Rusanescu: Eu lubesc foarte
mult acest film al dumneavoastrd, poate cel
mai_mult_dintre filmele anulul, el Intrind
pentru mine nu In suita conventionald la
care v-ati referit, ¢ in ordinea unor filme
care Incep cu Moara cu neroc, o ordine
in care, alituri de Trecatoarele jubiri de
Malvina Ursianu, n-as avea prea multe
tituri de citat

Sara Kohm: $i mie mi-a plicut mult
lilmul larba verde de acasi Totdeauna
cind vizionez un film, caut si4 gdsesc
ideea, pentru ca apoi si grupez tot ceea
ce véd In jurul el. Poate este o deformatie
profesionald. Consider ci ideea acestui
fiim nu e legat de mostaigia Intoarcer In
locurile natale — aceasta e eventual atmos-
feran care se sceldd ot fimu, dind poee,
lirism, Intregii compozitil. Ideea este
perenitatii, a conllnultﬂtll a legaturii cu qllu.
cu lumea careia § apartii $i fi rAmi mereu
dator prin ceea ce faci. Sint multe momente
memorabile, de mare densitate simbolici —




b miscares ul pe paliste printre cetini
pe linoleum, redescoperit in finuta
cotidlank I(ngl Sirung 91 pind la’ statuia
celui mai mare volavod al Moldove, filmata
intr-un apus de soare contemporan, cu
buzduganul teunting téria, imaginea isi
valorific elementele de unghiulatie, de
ecleraj si miscare, sub acelasi semn al
participarii inspirate la cintarea oamenilor
dintotdeauna #i de azl, a patriel noastro
ice si eter

vocarea succintd a unor momente sati-
rice sustinute de brigazile artistice de agi-
tatie puncteazi ca niste leit-motive nervoa-
se aceastd principall linie de fortd a filmu-
lui (montajul Teodora Albici), iar Inserarea

tablou de balet sustinut de Opera
din Bucuresti, cu muzica lui Tiberiu Olah
din Mihai Viteazul, este perspectiva des-
chisd artei populare, ca si celel culte, spre
respiratia sublimé.

Fard a fi mereu egal cu sine insusi (epi-
soadele dedicate Munteniei si Dobrogei
cad In zona conventionalului, in care se
pistreazd aproape tot timpul comentariul
scris si rostit de Corneliu Leu), filmul reali-
zat de cineastii studioulul «Al. Sahia»
sub genericul Casei de filme Patru (produ-
cl t Nicolae Crisan) poarta pece-
tea maturitatii de gindire si expresie atinse,
in anii sdl cel mai buni, de documentarul
romanesc.

Valerian SAVA

scenariul: Dumitru Done si lon Moscu.
ureatii si formatiile laureate la pnml edi-

uo a F'Iﬂvlhllul nnlend «Cintarea

niei», precum si cu Amza Pellea, Hwn Piersic,

uril taru si arh.
pescu” Comentariet: Cornell Lov. O produc
Casei de filme Patru, Joalizatd bn studicurie Cen
trului de pr «Bucurestis, In colaborare
studioul «Alexandru Sahian.

Cu cltiva ani in urmé, o

lindrd fatd mi-a marly

rist la braseria «Cino»

care tocmai trecuse cu

bine hopul renovarii:
aca nici anul aces

ta nu reusesc la stomato-
e, ma fac cronicar de film.

“Bin fericire, tiira a reusit, na-am ales
deci cu un stomatolog In plus si cu un
critic de inus, cum se spune,
am prins doi iepurl dintr-o daté A exis-
tat o vreme cind critica de film parea la
indemina oricui, nu cerea nici o prega-
tire de specialitate, cic, in fond, care
fiintd omeneascd, indiferent de sex sau
culturd, n-a scris o poezie sau o recen-
zie? Cind cineva a avut de ales intre a
lucra in domeniul cértii sau cel al
filmului, a raspuns A sovaire, stapin
pe ignoranta lui: «ln clnemu(oqrahe
Cérti n-am citit, dar filme am mai vé
Zut. Cred si eu... Improvizatia a consti-
tuit o reald primejdie pentru critica noas-
trd de film, ameninta sa- distruga
caracterul stiintific. A fi obiectiv In
critich nu e numai o problema de mo-
ral&, desi nici morala nu trebuie exclusd,

ci si de competentd. Trebuie sa si poti
< i ‘oblectiy, na numal & o dorestl
Incultura poate arunca b brafele sublec-
tivitatii condeie dintre cele mai
intentionate. Obiectivitatea nu e numul o
trasaturd de caracter, ci sl o stiintd
care se Invaf

ultima vreme, procesul de maturi-
zare a criticii noastre de film a devenit
foarte evident, ceea ce pe cineastii
talentati fl bucurd, iar pe impostori —
tot cineastl si e — i intristeazd. O parte
a critici noastre de film se comporta cu
filmele mediocre cum se comporti o
mamé cu odrasla mai putin reusitd, cu
cit filmul era mai prost, cu atit iubirea
era mai mare. Critica nu-sl cistigase
detasarea, independenta, ea mergea cu

Inema

filmele poetului

Critica artei, dar
si arta criticii

Si obiectivitatea
se invata, nu-i

eroism pind In pinzele albe aldturi de

orice film mediocru, dornici si-i sat

veze,dacd nu eternitatea, cel putin planul
adey

de Incasari. Nu sint adeptul une critici
care se sufocd In propriile ironii, care nu
ﬂne pasul nici cu propria- trufie, inca-
& vada valoarea nici atunci cind
. limnade ca lumina zilei. Nu cred Insi
nic o criticul de film trebule si se
transforme Intr.0 anexs a echi
atributia de a populariza ulti
O‘OC PS ecran lat, cu orice risc. Fil-
mil are binelnteles nevole de populari
zare, Insé critica trebule s fie Inainte
de toate judecata de valoarea.
Apérind dreptul criticii la un limbaj
de_ spociaitate, ‘unul dintre  oamenii
fatd de care am o statornica prefuire,
Silvian_ losifescu, mi reprosa enerva-
ea fatd de unele ticuri verbale ale cri-
Ilcl(: «optiune», «exceptie», wdiscurs»
si asa mai departe. Cum eu sint artist
si nu om de stiintd, s-ar fi putut si fi
exagerat Intr-0 oarecare masurd. Dar
pentru mine lucrurile sint clare. Critica
adevarat n-are un anume, un
cifru stiintific, cel putin asa ne-au Invatat
maril critici_ai lumii, precum Baude
Inire sau CAlinescu... Limbajul critic de

specialitate excesivd se dezvoltd tocmai
cind substanta se altereazd i, ca si
{im paradoxali cum am fost o viald
intreagd, cine are «limbaj de speciali-
tate» lnlclm & al nu arl prea mul
de spus. Apreciez la ai buni critici
ai nostri de film dlmnﬂu stilului si a
observatiei, faptul c& nu si-au Injghebat
din formule arhicunoscute, pedante, din
secretele de culise, din termenii tehnici,
un sprijin pentru zile negre, cind inspi-
ratia atipeste. Excesul de termeni de
specialitate, pAdurea de termeni tehnicl,
il impiedicd pe cititor s& Inteleaga esen-
tialuk: daci filmul e bun sau nu,
povestea e lullnllcl sau nu. Nu e obli-
gatoriu ca analiza unul film s& ne plic-
tiseascd, critica de film poate s fie si
ea, la rindul ei, o poveste ca oricare
alta. l-am reprosa unei parti a criticil
noastre de film un exces de politete si
de curtoazie fatd de filmele proaste si o
lipsd de pasionalitate fati de cele care
meritau elogii mai inalte, o dragoste mai
stiintificd. Mal multd iubire, cind aceasta

o necesitate obiectivd,
mai_mult dispret cind dispretul este
meritat. Cind e de ldudat trebule sa I&
dam fard zgircenie, fara teama ci autorii
se vor Ingimfa dacd meritele lor vor fi
recunoscute. Nu merita oare exceptio-
nala realizare a lui Mircea Veroiu, dupd
«Mara», capodopera lui Slavici, laude
mai clare, mai cu rdbdare argumentate?
Nu merita oare filmul Fair P! aceasti
impecabild eroare, aceastd antologicd
aglomerare de confuzii si neglijente
Inréite, un pamflet menit sa- trezeasca
pe autori la sfinta realitate?

Eu nu astept de la critica de film cum-
secddenia unui tinerel foarte inimos care
ajutd unei bunici sd traverseze cu brio
strada, cl o judecatd inaltd, tandrd si
nemiloasd In acelasi timp.

Teodor MAZILU

printre ele si finalul. Dar am avut totusi
impresia ci anumite episoade sint lipite,

i cum ar fi din alte filme. de pilds sec-
venta ntroductivi.

Satisfactii, dar si insatisfactii

Cornel Dimitriu: Eu, intimplator, nu
sint de la tard, n-am fost repartizat, nici
n-am cerut In mod expres sa fiu mutat la
sat, mc- micar nu m-am vizut In vreunul

ersonajele filmulul. $i totusi mi-a
pllicut Iarba verde de acask Poniry c
multe din secventele mmului au mers In
consens cu Intelegerea pe care o avem nol
despre adevar. In schimb, uqm ) renizo-
rul unui film cum e Regisirea a trecut
fingd un scenariu minunat, cu atitea fapte
autentice In el, defavorizindu4 prin solu-
tiile regizorale, falsificind prin Ingrosare
situatil de viatd de mare complexitate, cu
care nu li este dat oricarui regizor sa se
Intiineascd.

fon Nidrag: M raliez parerii celorialti
despre larba verde de ac:
spun despre el declt ca am apreciat depa-
sirea retorismului In tratarea unui subiect
care putea repede degenera in conventional.
Un film important din multe puncte de
vedere a fost In anul trecut Buzduganul

trei ne-a oferit nnslucm.
o si insatisfactii. In primul rind, ceea

m-a atras foarte mult in aceasti nnerl a
fost polemica politica din epocé, adusa In
prim plan, au fost conflictele care, la un
moment dat, se Intretes foarte expresiv pe
ecran si aduc In mod firesc pledoaria, pen-
tru neatirnare, din text si subtext, foarte
aproape de sensibilitatea noastré de azi

eea ce a fost insatisfactie a tinut de o

anumiti diluare a ideii pe parcurs, datorita
unul ritm ceremonios de prezentare regi-
zorald a unor scene. Scene altminteri pline
de tensiune In subtextul lor, dar In care
migcarea de aparat, prelungitd usor manie-
rist, dls"unul atentia de la_dezbaterea in
care erau angajate personajele. De aici si
lungimile din ﬂlm. In legéiturd cu Regisirea,
sint perfect de acord cu ceea ce a spus
Cornel Dimitriu. A fost un subiect mare,
un scenariu interesant, din care se putea
scoate un film bun §i nu s-a scos un film
bun. O explicatie ar fi ci s-a recurl la clisee
in redarea unor momente-cheie, care ce-
reau solutii de mare subtilitate. Varoslmll
in Regdsirea mi s-a pérut doar personajul
Margaretel Pogonat si cel lui Florin
Piersic, actori care m-au surprins prin
aparitiile lor in roluri in care nu md asteptam
sa- viid, cum a fost i cazul lui lon Besoiu in
Impuscatur sub clar de luni.

Noi, acto

Margareta Pogonat: VA propun doar
sa corectdm o prejudecats, cu care ne
intlinim adesea, cind ni_se face compli-
mentul de a ni se spune ca am fost surprin-
zatori In cutare rol In care cineva — critic
de specialitate sau coleg amator — nu si-ar
fi inchipuit deloc c& putem aparea. Dar un
actor bun — cum existd multi In teatrul si
filmul romanesc — nu are cum sa nu fa
cel putin bine orice rol, In orice gen de film
ar fi solicitat. Asa am realizat §i rolul din
Regisirea, cu regretul doar ci nu ne-am
aflat, la acest film, in conditiile unei com-
petitii profesionale care s& ne duci pe toti
la un rezultat general mai bun.

fon Besoiu: Continuind ceea ce a spus

acum Margarsta Pogonat, as vrea sa pun

Eva Sirbu, Ion Besoiu,

o intrebare. Nu vi se pare ci recolta anului
trecut a fost mai slabd dectt cea din anul
anterior, cind am avut In premierd Ténase
Scatiu, Dincolo de pod, Mere rosii,
Osinda, Prin cen imperiutui? Din
lista celor 16 productii, enuntat# la inceput,
in afara a dou filme despre care s-a vorbi
mai mult, ma refer la larba verde de acasd
si la Buzduganul cu trei p'e.ﬂ cu gum
putem desprinde alte titluri la care sa

referim cu plicere. Care si fie anin?

Cel mai rau e cind nu crez
ce se intimpla p

Brindusa Dascalescu: M-as Incumeta
cu si propun un raspuns. Cred c& multe
filme sint handicapate de scenariu. Desi
regizorii «tragn, actorii «tragn, filmul nu
merge din cauza scenarlulul. Mal taie cine-
va, mal aduga altcineva si apare pe ecran
o poveste pe care nu o crede nimeni. Fiindcd
nu are nimic real In ea. De ce fac scenaristil
dialoguri tip lozincd, chiar Intr-0 sceni
dintre mamé si copil, eventual deghizate
in pilde, ca la 0 ora de dirigentie bine aran-
jatd pentru inspectie? Aceste lozinci m&
supdr cel mai tare si de aceea nu mé
prea duc la filmele noastre, mai ales cind
aflu c& e vorba de un tindr care renunta la
tot §i pleacd undeva de dragul unel ierbi
verzi, care nu stiu dach e asa de verde.
N-am vazut larba ver acasd, fiindcd
mi-a cdzut sub ochi o cronicd, din care
aflind despre ce e vorba, nu m-am mai
dus la cinema.

Sigur, nu temele sint de vind. Am vazut
un film romanesc, Zidul, care mi-a placut
foarte mult, desi subiectul ar fi putut prilejui
o cascadd de lozinci, Depinde deci «cum

Ton Popescu Gopo, Traian Apetrei, Ecaterina Oproiu, Cornel Dimitriu, Ion Ionescu, Victor Colonelu, Gheorghe Hirddu, Gheorghe Eftimes
Ion Petcu, Sara Kohn, Constantin Pivniceru, Alexandru lanculescu, lon Bucheru,

Adina Darian

Fotografii de Emanuel TANJA

punem problema». Cu o tem& apropiatéd de
Zidul, Riul care urci muntele rimine, in
ciuda bunelor intentii, neveridic. Vrea si fie
real i poetic, dar nu ne convinge nici de
una, nici de alta. Copiil nu prea sint copii,
e cam nézdrivan acel biiat care ajunge si
conducél o motocicletd, desi n-a mai condus
poate nici o bicicletid. Sare din lac Intr-o
sedintd unde se adund niste voluntari si
ajunge pina la urmé pe front, Dar publicul
acesta, ciruia i cerem M vie la film, trebuie
sé Intelegem, nu poate si vina.

O limita: regia fara talent

ton Bucheru: Este adevérat ci dach
realizarea unora dintre filmele noastre ar fi
orezidath de un scrupul artistic ma adinc
probabil c& nol insine am sta cu fruntea
mai sus In fata publicului. Sint cu totul de
acord cu tovarisa care s-a referit la scena-
de altd parte, multe bune intentii au
dat gres, pina la efecte rizibile, In ciuda
scenariuiul de calitate.

Cornel Dimitriu: O Intrebare. Din ce
cauza s-au_pierdut, la filméri, calititile
scenariului Regdsirea?

Tlon Bucheru: Intrebarea contine o jude-
catd de valoare cu care multi spectatori nu
sint de acord. Studentii, de exemplu, care
nu sint un public concesiv, au plasat filmul
pe locul |, conform sondajului efectuat de
revista «Viata studenteascd» pe marginea
filmelor anului 1977. Dar pro si contra se
poate discuta oricit. Cert este ca, In cazul
Regisiril, regia a plerdut pe drum unele

sk o ;

Cu acestea se profileaza si raspunsul la
intrebare. Pentru cA nimeni, nici directorul

(Continuare in pag. 23)

u, lon



Bucuria
de a munci

Cianura . . .si
picatura de ploaie

impreuna

descoperit cu ajutorul prietenului meu Vir
9l Mogos care este de profesie avocat.

De cind am vizut «Noaptea
americands, ori de cite ori
merg fa o lilmare mi_se pare
ca revad filmul lui Tm"llﬂ.
nimeni altul
ln imagini spiritul si lmul

ucru al unei echipe. Ni-
meni altul ca nl nu a prins si redat aerul
acela aparent boem care mascheazd, de
fapt, o cantitate uriasd de muncd, munca
de inalt profesionalism, precisd, meticu-
loas, sincronizats, desfésurati de specia-
listi, tehnicieni si artisti totodatd. Echipa,
raspunzétoare In totalitatea ei de fiecare
metru de peliculd, pentru c& munca tuturor
depinde de munca fleciiruia In parte. Orice
defectiune cit de mica putind compromite
rezultatul — stropul de sudoare lipseste
de pe fruntea interpretului, perdeaua, 3-a
mototolit, sifonul s-a terminat.. ca sd nu
vorbim decit de detaliul l‘l'tnllllllll

Da, aparentele muncil cu filmul |ln|
adn- mmnom Chnwu;l picitu
ent» un tim usor: n
mm nolmstcu o ﬂll(rlbuﬂ. numeric redusa,

cu 4-5 locuri importante de filmare; dar
u'onul creatiel si precizia tehnici nu sint
cu nimic mai prejos dect la orice alt film.
Actorul triieste tensiunea credrii unui per-
sonaj cu aceeasi d!r'lil‘l;t. indiferent daca

exi

trat of tensionat. Gindul Imi alunech din
noul la «Noaptea americand» ut

cum umbld fiimul prin capul mqhomlul si
nimic ce este In afara lul, a filmului, el regi-

zorul, nu aude, nu ve:
Inac nl stare de concentrare l-am gdsit
si pe Manole Marcus In ziua cind filma in

Ilplrtlmtmul contabilului» secvente din

unmlno lpf' filmare, ma Intrebam ce
Idd noi ne regizor care,
dupd cum l'nﬂ o0 sumard selectie din fisa
sa de creatie (VI nu
d viscolul, Puhl— i Adevirul, Actorul

dl conflicte ial-politis
Fllmul pe care Il lucreazii acum —
un film politist,

conc te
" 1= Dero —aitel dech poliat. SX tie
Clanurm sl pickturs de

ik politiet pus 3 simp)

Roatar i slutk o8 apropii de rés-
punsul

— wAm plicerea sd pot spune ci In acest
film politist nu se pune niciodati mina pe
revolver, nu are loc nici o urméfire specla-
culoas’, iar_anchetatorul (interpretul sau
este Victor Rebengiuc), desi foarte iniel:
gent, descurca firele cu greu. Formula aces-
tui film, inspirat de altfel dintr-un dosar real,

posibilitati posibile

0 halta nu ca altele

Cind mergi spre Constanla, gindurile
aleargd cu o vitezd muk mai iute decit
a trenului, spre mare. $i uiti s3 mai pri-
vest In stinga lnu in dl‘lpll, lﬂ.pllnﬂ
(chiar dacd e larn®) Intilnirea ct
aceea nlbuhl—vouulc Undeva, hn clm—
pia Intins#, care ne asigurd ham|
#i prin care trecl In goand, existd o mm
Halte sint multe. Dar asta nu e ca cele-

pidele, acceleratele, personalele nu o-
presc. Vaa Insd de-aici pleacd zeci de
trenuri Incéircate cu roadele clmpiei
aceleia pe care, cu gindul la mare,n-o
pvlvul Intotdeauna.
Halta -n ul ea, nroblbIL un sef al ei.

im,
Ianﬂ. Pentru ci nu existd la sfirgit de
nl.ommdurlchoatL&nuu
gindeste cil vin clteva luni de vint,
Dlol xlpnl. cd nm- numﬂo haltel
nici nu se va Halta Recolta
(este minunat lln!ll cd existd un ase-
menea nume) asteaptd Increzétoare re-
colta viitoare. Despre acest om (sef sau
impiegat, cum -0 fi zicind) i despre
halta lui se poate face un documentar
frumos.

Alexandre STARK

-n~l atras nu atit prin caracterul politist cit
sociale pe care Im Intre.
vﬁuﬂ. pe care le-am un bun

accentuat
spectator al filmului polmﬂ i urmlr's( somi

n special elementul Ion :. bun clin
multe filme la modé, di nd dupd sen-
mkmu. trepidatie si vlohnu. logica se

pierde. Eu urmiresc In primul rind
Qﬁﬂh personajelor, Iunlﬂclnle psiholo-
gice, comportamentul social. Nu pot ac-
ceota filmele gratuite, urmérind doar ac-
tiunea fara si exprime un punct de veaere
asupra vietii. Arta nu se poate Impéca cu
gulult-lu. Ar fi un non sens.»

le-a_lungul anilor (nu mai putin de 17
hlm-). Manole Marcus a avut un bun dialog
cu publicul. I Intreb acest lucru Il
preocupd si In ce fel.

«imi urmaresc filmele in sala Privesc
cu afentie efectul momentelor de tensiune,
ascult zgomotul nlldllulul Calculez, cu
calm, cite clipe au terminarea
filmului pina la Hdicarsa primului specta-
tor mai grabit. La dialogul cu publicul ma
gindesc si I urméresc Incontinuy, de cind
incep s lucrez si mult duph ce filmul a
plecat ctre public. De pildd, In Actorul si

‘oma — avea de tinut o tiradd. Ne-am gindit
<4 vom pierde atentia spectatorului. Atunci
am glsit un truc pe care acum Imi pot per-
mite 34 divulg. Utterior, am verificat nu
Tiscet niment 1 sal Trucul? O rospiratio
Suleritoare care a cuprins treptat intreaga
ambianta sl a potentat tensiunea Intregii
scene.n

de regizor. Le vom
Pind atunci, m-am bucurat s& pot vorbl cu
cinci dintre interpretii prezenti la filmare

Nu stiu care sint trucurile folosite acum
fa timpul potrivil

Stetan Banick imi amintogte de primul
5au rol in filmul roméane:
— $titi c&

eu am fost umll dlnlm cei doi

leglonari din «Duminica la ora 6».
— Da, dar

atunci BanicA nu era inch

Banica

— Asta asa e, dar eu incerc si acum s>
fac_un persona legat de film, nu de mine
Aurel Giurumia e proaspM trezit din
n, dupd o noapte oe beple — asta i
film! — in realitate se gribeste la I‘.plﬂtllb‘
viitoarei premiere de la Municipal.

Pornind de la un caz real...
(Victor Rebengiuc in rolul
locotenentului de militie)

Dincolo de aceasti voiosie, seriozitate si foarte multi munci (Doina

Anastasiu, Ottilia Borbath, Turie Darie,

telex Buftea

Stoc de premiere

tefan Binicd, Maria Chira)

— Am_mare Incredere in personaij, in
regizor. E un rol de compozitie pe care si
t-ar fi dorit orlo' -dnr

fata lul Caratase in

Chira
«Actorul si l.lhl“c“l. O Intreb dacd i s-a
mai spus e,l seamdnd cu Natalie Wood.

stiti prea bine ci asemdndrile nu ajung.
Natalie Wood o foarte mare actrifd.

Spitalul de urgentd Este
foarte bine scris, consistent, si nu e nevoie
sa-| «umpli» In mod artificial. Il apreciez
cu atit mai mukt cu cit stiu cit de zgirciti
sint scenaristii cu 'o'urllo "mlnln')

lia Borbath e: iventa Insti-
tutulul de teatru de h Tg, Mures vl joach
la M!ml maghiar ﬂln acelasi ol

m ficut i special con\odln. Fete

loarh ﬂn-re. fete blm‘us' sau chiar baieti.
Am fost Spiridon din «O nnlp@! furtu-
noasé». Acum fac pentru prima datd un
rol de vnmnl si am emotii.

Doina Anastasiu este de profesie ba-
lerin&. An cum o cere rolul. De fapt,ea a
abandonat scena Teatrului satiric $i muzi-
cal In favoarea altei profesii.

— Sint oulmv de montaj la

televiziune.
Este o meserie care ma pasioneazd. In
ulnmel- sinﬂmlnl l trebuit s¥-mi Impart
timpul intre filmar si dirijarea filmarilor
peptru spectacolul din seara Anuls ou.»

In film i vom vedea si pe lurie Darie —
un contabil; lon Besoiu — un chirurg,
dluctor de sm!al' Iuln Moraru —
medic; Marietta Rar

pe clm nu-i vom vod-
numele Inscrise pe generic sint nu mal
putin nummﬂ:

Dan Niculescu — semneazi imaginea
celui de d doilea film al s&u dupd -lmpu.-
caturi sub clar de lund». A trecut deci de la
plein-air-urile, care ne-au incintat, in deco-
rul _incéiperilor Inchise. Are ambitia «si
faci o imagine pe misura regizorului cu
care lucreazé». Se bucurd de colaborarea
unui excelent maistru de lumin& lon Ok

teanu.

MNelly Merola — se considerd printre
veteranil de la Buﬁ.l. Vlrlh nu o justifica.
Argumentul este doar ci a desenat costu-

mneazd
decogurile. Singura sa grij este, dupl cum
mi-am putut da seama, ca ele si arate
«ca-n viatiis.

Mariana ulescu — regizorul
cund sau mina dreapti a regizorului, a »
torilor, & m:umorllm, etc.

Domnica — secretara de
platou. Ce bine l'ih Truffaut i férd aceas-
t& «secretard» nu se poate trage nici un
metru de peliculdl

Eva Vaida — machiaj sau pictorita
chipurilor.

Lucian Dante Gologan — directorul
!ilmulul.

Anescu — montajul. Ora

de vlrf Incd nu

Ei tofi si Inci citiva sint echipa de filmare.
O echipé de a ciirel mund \ioplnﬂo lluuﬂn
finald a filmului. De fiec: parte si
tofi laolaits, pentru ci ﬂlmul. ca nlcl o nlﬂ
artd, inseamnd a munci Impreund.

Adina DARIAN

estui avea sd devind o In-

tim c& nu si ultima)
Brajele

Atroditel, coproductle roma

(ce
flacArath luptitoare pasoptistd) si com-

struirea portulul
Grigoresc
lﬂnu Incl o

spre
D s marocani la con-
Nador. Scenariul: loan
u. Regizorul Mircea Drigan ne

a spatiilor
spectaculosul. Fhcanior Elploxld sau ale
sandelor. din Salamandre, IndRimilor Ja

pozitorul Franz Liszt, aflat In turneu In
tara noastrd In hvnl lmllld 1847. Printre
personajele ce vor re in film: Nicolae
Baicescu, Cnlilchl N.nlunl Alecu Russo,

heorghe Asachi, Barbu Liutaru. Casa de
filme si-a propus un film romantic, de
dragoste, cu profunde rezonante patrio-
tice. ® Fird a !Irlbul lnl.lllll polemice

®©®® S-a dus vremea cind
asteptau nerdbdatori premierele de Mm
roméanesc. Rolurile s-au inversat. In B
asteaptd acum un stoc masiv de mm In
copie standard, care-si disputd Intre ele
data premiere: Minia, Editie speciala,
Aurel Viaicu, Riticirea; Doctorul Poe-
naru, Pentru patrie, E-atit de aproape
fericirea, Septembrie. ® Alte filme
se afid pe piatouri sau In pregétire. Un tinar
inginer agronom luptd Impotriva rutinei,
a lplrﬁlllﬂ conservator, pentru introduce-
rea unor moderne In agricultura
aplicatd. 0 luptdl deloc usoard, In care nu
va fi Insd singur.. O lupth pe care gi-au

ro| s-0 aducl pe ecran Dumitru Buz-

5|
ului 1941, Scenariul: Sergiu Nicolaescu,

Vlmll Corbul, Mircea Burada, Mircea Gi

dili Regia: Sergiu Nicolaescu. Operator:
Nicolae Girardi. Casa de filme 5. Pentru
Casa 5, Inceputul de an a Insemnat un
start bun. A intrat In lucru si prima (spe-

lui Aurel
Vlnlcu. i se adaugd acum lumea ticeril,
lumea subacvaticd Pentru ci In ln'-l:

George Motoi (Alexandru Lipu: ),

Silvia Popovici (doamna Rul.ldrl)» M.h—

nia Ursu (doamna chllln!). Vamlu Pa-

raschiv (Motoc) sint rep nel distri-

butii aflats In w';loldl d. uMiﬂL Pentru
rea

Lipugneanu

(Casa 3), ca i pentru_celelalte filme ale
Malvinei Unllnu (scenariul §i regia), a-
este 0 perioadd decisivd asigurind

r.lp.chm la vlnoll‘h filméri a unul de-
cupal riguros, care ucludo improvizatia.

anga (care va Incepe filmérile In pri-
mlv-rl). unlxoml Sergiu Nicolaescu in-
terpreteazé rolul primului secretar al Co-
mitetului de partid din filmul Nunti ba-
trind (Casa 4. Scenariuk lon

dragoste trdit de Dafina, o tinara

nostri, nu obser-

vim ci In filmele cu mlurl ca E atit de-a-

proape fericirea (Casa 4, scenariul Con-

stantin Stoiciu, regia Andrei Catélin Bilea-
avea aceastd pri

ndiany; care a lnunu filmérile luna a-
ceasta la Buftea, 'opescu i
Comelia Ghnomhlul In rnlurlb pdnclpnlo),

de pareri dintre economistul unei case de

$i In cinema se p pta- | filme (cel care stabileste devizul, parame-
este... om re doud | tril economici al filmului) si directorul ori-
lum (Pentru pdrlo, predat la Casa 3 si | ciru film (cel care gospodireste sumele

cuprlnu in acel deviz) sint rezoivate pen-
tru prima daté Inainte chiar de a fi rostite.

In alti termeni, s-ar putea spune ci pro-
executantul !lmhunl Ll nuuol

sei 1). Experimentul, doar In aparentd o
chestiune de productie (pentru cei care nu
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impotriva i

Avaria

Spre deosebire de mutte filmc

ale noastre (propuneri ale au

torilor, scenaristi i regizori),

wvaria este un film determi-

nat (comandat s-ar putea spu-

ne) de o cashl de filme. Intii

apérut ideea filmului si ho-

tarirea Casel Unu de l-l face. Apol s-a ciiu-

tal un scenarist cAruia une «familiara»

vestea. Au urmat val u tele scenariului
Ilierll. ale decupajului regizoral, prospec-

tiile..., 9‘. Tn sfirgit, filmérile de la combina-

tul grisdminte chimice din Turnu

Mlqulelt
Poate

din_acest Inceput de gestatie
diferit de al altor filme, au apdrut $i clteva
deosebirl... deliberate. In majoritatea fil
melor noastre, viafa unul gantier, sau a
unei uzine se lasd ghicitd

o fumeazd
fraverseazi gribit o hald cu utilaje moderne.
In Avaria ea nu va mai fi 0 simpl sugestie
de atmosferd, o ambianti care gireaza
autenticitatea unei povest. Va fi chiar
«story»-uk viata un inat de Ingr-
sdminte chimice, surprins In momentul de
exceptie In care-si Incordeazi toate fortele
pcntr.&l upum In circulatie o centrald
a

a
artistich — | s-a reprosat
cu spectatoril faptul ca

magina despre care se tot vorbea i film era
imposibil de constrult in realitate dar
atunci cind o discutie porneste de h un
surub, nu e normal sd vedem
sl sd Intelegem la ce foloseste al? Ial!
de ce am lnuﬂlll’. ca pe un progres
faptul ci In Avaria, desi explozia are loc
h (lm ce eroii filmulul se afi& in sala unui
ub (la premiera unui film documentar
dtlpm oamenii combinatulul), lpech(oril
vor avea imaginea exactd a cauzelor acci-
dentului, dimensiunea reald a pagubelor,
In limbal de dramaturg,

spontan:

e et of avaria trobule o posie W

pret b numel

lpovlnd intéitor

oo cara nu cred G, in

anumite conditl, lmnollbllu! devine po-
sibil...

Disputa, orick de tensionats, nu mi s-a

pént a fi nous s atunci m-am Intrebat:

stiu ce implicatii un deviz In tinuta

incepe la 1 martie In comuna Ciocénesti.
©060 ..La Mai presus de orice (Casa 3,
regia Dan Pita si Nicolae Mérgineanu)
unde s-a filmat cu doull echipe separate,
surpriza primului montaj si a primei vi-
ziondri de lucr\l este reciprocd: fiecare

echipd va u filmat colegii tor si
cum se vov loﬂl intre ele cele doud
care vor constitul un singur film. ® °

Echipa filmului Viad Tepes (Casa 5,
scenariul Mircea Mohor, regia Doru Nas-
tase) a intrat la iernat pe platourile de la
Buftea, unde se filmeazi palatul domnesc
de la Tirgoviste, sala tronului la Con-

stantinopol si interiorul cortului lui Maho-
med. Pind la cea mai
exterior va mai trece

mnllﬂ ﬁlmll! in
, fiind

Rolul Ecaterinei Teodoroiu (pentru care,
cum era si firesc s-au dat mai multe probe,
intre care nu a fost ugor de ales) va fi in-
terpretat de actrita Stela Furcovici de la
Teatrul din Turda Filmérile au Inceput in
cursul lunil februarie (Casa 1, scenariul
Mihai Opris ¢i Vasile Chiriti, regia Dinu
Cocea).

R. PANAIT

de fapt ce-au Infeles realizatorii prin Ava-

ria? De la avaria precis localizats in tenp
Mq -m Incercat s refac Inapoi d

ul 'spre ides i am adrosat intrebarea mai

intii ;.mauawum ¢l apol scenaristului

fon Bucheru, directorul Casei de filme
Unu: Avaria din film este o metafora. In
fata oriciirei avarii, exist doud moduri dv
de a aborda rem«

mwpum solutii ingenioas:
dlmln “lotalé pind ia sacrificiu, o lupt
obstinati cu timpul, cu conditiile nu fot
deauna prilenice. Dar, de fapt, nu sin!

moduri de a construi

care edificdm, Incercind sd recuperdm,
luptindu-ne cu timpul, cu mostenirea deloc
usoard cu care am plecat la drum. Se poa
construl férd un efort urias, férd sacrificii >

Avaria, numal fn aparenfi o problemi tehnici..

(Olga Buciitaru

si Iarion Ciobanu)

decit «Regisiren?

Stefan Traian Roman, regizorul
mului: Toate filmele sint grele. In Reg:
sire problemele de constilnti ale eroilor sc
dezbateau la vedere, in prim plan. In «Ava-
rian doar aparent se discuth probleme tch
nice, hotdritoare rimin i aici framintarie
sufletestl. Avaria este un fel de revelator
care Inisturd echivocul, disimularea. Cu
1aiul, lagitatea, comoditatea, egoismul apar
in aceste momente ca atare. La fel si entu-

Stefan Traian Roman (impreund cu Octavian Basti si o parte din

«Toate filmele

int grele.

Un film-radiografie. Ce se intimpli inlduntrul personajelor?
(\Iargmta Pogmul ¢i Dan Condurache)

Dorel Dorian, scenaristul filmului
M-au interesat totdeauna, m-au pasionat
chiar, as spune, tolh mle Iﬂuuﬁl fimita
de exceptie, in ace: care
ingédule, dincolo do ﬁlmd obl’mmelm
anmurm, un_film-radiografie a ceea ce

timpld Intduntrul erollor... Ce+ I'E(
wut. ce- tperlo. ce Incrinceneazh si ¢
lnum — cle — declanseazd urlu‘a
fortd de renurtc‘b vitald a omului (des:
In cazul dat, pluralul ar fi infinit mal concret)

Intro avarie ne trezim prinsi, aruncal
cu |n"olﬂ nontrl vhﬂ cu toate reusitele
d nereusitele de pind cu forta morala

i forta nhclndl (Iuhnu) dv ¢l cu ezits-
rile, grijlle i tot zbuciumul anterior. De
aic, conditia speciald a eroflor filmului.

lar din tot ceea ce fac, dincolo de rispun
snl individual — nevoia de rispuns...

in ma& numdr printre acel care stiu
cit de mult i ct de putin inseamnd scena-
riul intr-un film. Scenariul nu+ decit primut
schimb si prima luﬂ de metri a unci sta
fete pe multi kilom:

Lupta cu sabloanele

— «Avaria» este un film mai greu

#iasmul, perseverenta, pasiunile.

— Care era mai mare pericol de
care trebula lul filmul?

S 3sblonul, alunecare n schem si in
declarstiviem. Lupia ou inertla nu e deloc
usoard. In fond, e o continuarea a luptei
din 0 film: lmpolrh- comodititii, a solutiilor

ute.

— Ati reusit 53 ocolifi acest pericol?

— Am Incercat. De fapt, nu trebuia s vi
spun_nimic. Filmele trebule s& vorbeas
in locul nostru.

Dificultatile surprinderii pe viu

La intentiile producstorulul, la speran-
tele scenaristulul si la precautiile regizo
rului se adauga dorinta echipei ca imagine:t

acestul film s aibd discretie, naturalete,
firesc, s& pard viun. Lucruri
doar In aparents usoare. Operatorul Octa-

vian m cu lchlm & imagine (Alexan-
dru Groza — cameraman, Marian CIrl--
van — asistent imagine, Straton Florea

sef electrician, Mircea Ovidiu — mecanic
de camer#) si Elena Ruciireanu (machiai)
stiu ci fiecare nuantd si ton sint impor
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tante. Pollcuh Fnl ¥ ajuth mai mult decit
Eastman«ul, le faciliteazd griurile, culorile
metalice. costume Gabriela

Ricsan nlndln initial costume pentru cu-
lorile peliculel Orwo, xhlmb’ndu—b npm
pentru peliculd Eastman si potrivindu
sfirgit, pentru Fuji. Dar nu se ﬁlnoe ldap-
tarea din mers e un examen foarte impor-
tant la debut, examen pe care ea l-a trecut
cu bine.

(Am retinut o nuanfi In interpretarea
Avariei, din formularea regizorului secund
thelm Windhab (care mai aré sase luni
pind la terminarea perioadei de stagiu si
vrcl & povesteasci pe loc cinci sublecte

de- scenaril de film): «avaria tehnicd, pro-
priu-zisd, anihileazd si vindeci Intr-un fel
avlrllb personale, sau cel putin Il ajuti pe
ameni sd sl le constientizezen.

Dlnaonl filmului, Nic Mitican, imi
spune ci f&rd sprijinul comitetului judetean
Teleorman, al comitetulul municipal Turnu
Magurele si al conduceri Combinatului
chimic, filmul nu s-ar i putut realiza, iar
acel aer autentic pe carel cautd cu obsti-
natie realizatoril, ar fi fost de neconceput.

Incerc s& consemnez nume dintr-o dis-
tributie impresionanti stantin Ana-

tol u, Bucitaru,
Ovldlu Juliu Moldovan, Emil Hossu,
lan Radof, I-mn:,h Fgond. Tora

Corn in Codrescu,
Conmnﬁu Gllﬂﬂ' llnu Lucian, Gri-
qore Gonfa, Petre Gl.ot'nllll-l’ﬂlv Li-
liana Petrescu, Virgil
Pe dol dintre lnmpml pnnclpal i-am
gasit pregétindu-se pentru o fi de
noaple, in combinat Olga Bucltaru si
Constantin Anatol.
Un

nt «joc secundy

Bucitary, la 11 ani de la absolvirea
Insil!umlul. se aftd la al 5-lea rol In film
(in teatru sint de ordinul zecilor). In Avaria
este inginera energetician Despina Ichim,
secretara de partid a combinatului care face
totul cu o ddruire necon: t& nu pentru
a uita de singuritatea de acasd, ci dintr-o
Inalth constiinth a muncil. $i aici, In con-
cepu- acestui rol, se poqh deslusi o lupta

o

cligeele. focul mel dure,
nspn. inflexibile — lplf' snuitd In
mnb cu d despre santiere, ipostazd
totdeauna usor de interpretat — o
ﬂlﬂl uldl. f'mlnlnl, fragild chllr. nici-
odlll Ins# coples eveniment. Dragos-
tea de ani de zile nemlﬂurlsl(l mereu ami-
natd, pentru directorul combinatulul, se
traduce prin bucuria de mereu al&turi,
umi fingd umdr, In aceastd bitdlie In

Rnhl lui Mares, directorul combinatului,
de mare pondere $i rhpumhl- In film,
alh Ir\hmﬂ!ﬂ de Constantin Anatol,
dup 33 de ani de teatru (nﬂllo( ll
o N din Tg. Muresg), se afli la a
intfinire cu ﬂlmd (prima a fost l!llhgull)
«Bitrinute,cum | se mal spune in film, a
fugit din spital direct h Iocul Iull'l Nu
mal existd risc persos
joc viata comMnltuluL sluuv cl u url\qi
s-ar fi reaba. Dar oamenii # cunosc
si slmph fui m.xlnﬁ le redd increderea.
Multe din replicile scenariului sint Incar-
cate de date Inhnlco. dar actorii deslusesc
in ele un perman secund». Nu e
timp pentru mirturisirea umlm‘nﬁlon pen-
tru analizarea lor, dar acestea nu Inseamnd

ci ele nu existd, chiar atunci cind nu se
::Ih dacd lacrima e de bucurie sau de
rere...

Tmi propumm sd discut In aceeasi zi
cu directorul general al combinatului de
lnnrlllmln!o, ing. Pelea lacob Masina
care ne ducea spre Turnu Hlanulal fécut
un ocol pentru a- lua pe pilotul

comhllumhd avea declguv multe alte tre-
ﬂ omologul s&u din
3 Mn‘ de aceastd
discutie: o teama pe can © am, ori de cité
ori compar filmul cu viata. Nu stiu ce ras-
puns mi-ar fi dat la singura intrebare ce
intentionam s& i-o pun: credeti in adevarul
filmului nostru?

Roxana PANA
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sondaj

in cineunivers

de filme...

Dupa cum arati statisticile,
in ultima vreme se produc
pe Intreaga suprafati a pi
mintului cam 10 000 filme ar
tistice anual. Mult? Putin?
Greu de risplm& Media de
un film fa 400000 oamen
(inclusiv sugari, orbi si mombn ai triburilor
care se gisesc Incd In epoca de piatra)
este si ea derutantd. Din experientd stim
cA, pentru unele filme, 400 000 spectatori
reprezintd un succes, pentru aitele un esec
usturétor. Zece mi de filme Inseamn,
de asemeni si circa 20 000 ore de proiectie
Or, anul avind (inclusiv noptile si sarbato-
rile legale) 8 760 ore, un lucru este de data
asta cert: nici un om nu poate s& vada toate
filmele produse. Ceea ce, trebuie si re-
cunoastem, sporeste utilitatea criticii cine-
matografice; una dintre functiile criticil este.
doar, si aceea de a ne vorbi despre film
pe_care nu le vom vedea niciodatd.

Toate aceste socoteli nu fac de fapt decil
s& confirme un lucru stiut de mult nu
existd cinematograf In sine, valabil oriundc
si oricind; destinele, reusitele sau neimpli
nirile fiecdrei cinematografii trebuie jude
cate In raport cu societatea din care-si
trage substanta si pentru care lucreaza
Aplicarea unor criterii uniforme, cantita-
tive, nu_poate explica nimic. De ce Hong-
Kong-ul produce de aproape trei ori mai
multe filme decit Statele Unite si ce semni-
ficatie are acest lucru? De ce Elvetia pro-
duce multe filme, indeobste foarte intere-
sante, lar Olanda — fard comparabild din
toate punctele de vedere cu Elvetia — pro-
duce foarte putine si, In orice caz, neinte-
resante? Ce semnificatie are faptul c& Tur-
cia realizeazi mai multe filme declt Franta?
Conditiile istorice social-economice dife-
rite Isi spun cuvintul hotdritor intr-o ase-
menea mésurd Inct putem considera cA
insusi conceptul de film artistic are un
continut diferit Intr-o zond sau alta a lumii

Intelegind acest lucru, vom putea aprecia

corect si destinele "reatilor cinemato-
grafice. Intr-adevér, ce se-ntimplé cu cele
10 000 de filme scoase la lumind (sau, mai
exact, la Intuneric) In fiecare an? Dintre
acestea, clteva sute (cam 5—600 in anii
cu recoltd bun#) cunosc o carierd inter-
national, mal mult sau mai putin Intinsé,
adici les dincolo de hotarele tarii in care
au fost produse, iar dintre acestea, doar
30—40 strabat nalmnnu pamintul in lung
si-n lat O preci ar fi gresit s& consi-
Gerkn: of ecaste.
adevarat cele mal bune produse in anul
respectiv. £ clar cé, la valori egale, un film
american, beneficiind de forta si legéturik
t Unite, de largi

raspindire a limbil engleze, de familiarizare:
traditionald a publicurilor din toate coltu

@ Pe mapamond apar anual 10 000 film
@ Privind zi si noapte, un cinefil n-ar
putea vedea nici jumitate din ele
@ Iati deci misiunea criticii: de a

culege, de a alege.

rile lumii cu o cinematografie care de de
cenii numeroase e prezentd pe piata mon
diald, e clar, deci, c& un asemenea film are
mal multe sanse de patrundere decit sa
zicem, un film grecesc la fel de bun. Peste 90 la sutd din productia mondiald

r sau cariere
confidentiale

Recital Vittorio Gassman — Catherine Deneuve sub bagheta lui
Dino Risi, intr-o peliculd cu titlu patetic: Suflete pierdute

de filme cunoaste doar o raspindire natio-
nald sau, cel mult, zonald (zona Americii
Latine, zona tarilor arabe, zona Asiel de
ud si sud-est etc.). Nu e vorba de filme
care nu reusesc sA se vinda peste granita,
ci de filme care nici nu urmaresc acest scop,
care sint gindite si realizate exclusiv potri-
vit gusturilor si preferintelor publicului in-
tern. E vorba aici nu numai de miile de filme
produse de tarile lumii a treia, ci si
bund parte din productia tarilor occidentale
dezvoltate. De pilds, mai muit de 30% din
productia_cinematografiel italiene nici nu
este oferit la export. Ani de-a rindul, In
deceniile 6 si 7, in fruntea box-office-ului
din Italia se gdseau filmele comicilor Ciccio
si Ingrassia, practic necunoscute in afara
granitelor tarii. De o soartd aseménatoare
s-au bucurat si majoritatea peliculelor unui
creator realmente de un mare, de un imens
talent Tot6. Pina si 0 buna parte din opera
unui maestru de mina Intli, cum este Dino
Risi n-a fost exportati niciodats. Aceeasi
este situatia si in ce priveste multe filme
(in special comediile, totdeauna mai legate
de specificitatea na(«m-u a gustului) rea-
lizate In Franta, R.F.G, S.U.A,-Anglia,
etc. Desigur limitele almm cele doua cate-
gorii de filme (cele destinate pietii interne
& coll vizind o carierd internationaid) nu
sint fixe, intangibile. Acelasi Dino Risi,
considerat mult vreme un cineast profilat
pe consumul intem italian, cunoaste astazi
© vogd extraordinard In Franta, Anglia si
alte tari. In ultima vreme, numeroase filme
arabe sint prolectate pe ecranele occiden-
tale si ale tarilor socialiste. Filmele axate
pe «artele martiale, realizate
Kong, au cunoscut timp de citiva ani un
mare succes b occldent, pentry ca astazi
sA revindi, In cea mal mare parte, la o distri-
butie strict zonald. Dincolo de sceste mari
categorli, unele filme cunosc un destin
particular. De pildd, anual citeva sute de
filme produse nu sint distribuite. Pentru
o parte din ele, aceastd neconcordantd
dintre productie si distributie, caracteris-
tic economiei capitaliste — Inseamna
moartea definitiva, ele nemaireusind vreo-
data s& ajunga in fafa spectatorului.

In ultimii ani,in occident, se Inregistreaza
si un alt tip de productie pe care unil spe-
cialisti I numesc «marginal».E vorba de
filme produse in afara marilor directii do-
minante, in afara marilor retele de distri-
butie de cétre talentati, entuziasti sau nu,
care mcnrca de obl ol cu ]Io-o' restrin-

se s se modalitat ¢ fuzd
Schemele conuouum 2lo creatiel cinema-
rafice. E inutil sa citdm aici nume, cici
vle sint total necunoscute publicului spec-
tator si chiar unor cinefili mai avizati. Am
putea aminti doar de cunoscuta scriitoare
francezi Marguerite Duras care in afara

in numirul din decembrie 1977
al revistei «Cineman, regizorul
Manole Marcus declara ca si-ar
schimba meseria numai daca ar
i wspinzuraty, profesiune de cre-
iz dinté care-| onoreaz’ pe de-a-n-
tregul. La urma urmei, gluma con-
tine si un strop de adevar, fiindcd, lui Manole
Marcus, ascensiunea nu i-a fost prea usoars,
cele 14 filme ale sale de pin& acum constituin-
du-se nu ca niste trepte ale unei scari pe care
ar fl urcat-o ci eventual, ca un ring de box,
unde a cistigat intotdeauna la un
tunane fo o o e numen bicocratie, obtuxitate,
conlormlsm  clldicel, «doamne, ¢8 n-avem b
», fugd de raspundere si asa ma
deplrle, “btdii pe care, repet, le-a clstigat, lar
«Restituirile» sale din acest domeniu s-ar pu-
tea constitul Intr-un ket capitol al evo-
lutiei cinematografiei noastre In ultimil doud-
zeci de ani. Dupd debutul din La mere si
Viata nu iartd, filme facute Impreund cu lu-
lian Mihu, Marcus ne-a dat o duzin de filme
bune si foarte bune, abordind cu pasiune si
comedia, si drama, actualitatea si trecutul,
filmul politist si cel de reverie poetica, filmul
politic si cel de divertisment. Cam la jumitatea
filmografiei sale de pind acum, intre Canarul
si viscolul (1970), drama din anii rézboiului
de o facturd cinematografica rar intlinita la noi,
si Cnmplr-u- (1973), peliculd bine primita
public, regizorul ne d, in 1972, Puterea si

de
politicd s estotica a cinematografiei noastre.
S-a scris si s-a discutat mult despre acest film.
De aceea a adduga ceva Inseamnd cel mult a
reaminti, a-i face pe spectatorii filmului sa-si
rememoreze socul de adevdr politic si de
putere de dinamizare a constiintelor continute
in filmul lui Manole Marcus. Puterea si Ade-
vérul, asa cum |-a scris Titus Popovici si asa
cum la transpus pe peliculd Marcus, este un
film adevdrat si viu ca Insdsi istoria care |-a

filmul romanesc si creatorii sai

Nelinistea pe care ti-o dau
pasiunea $I vocatia

Un regizor
care nu vrea
si fie linistit...

determinat, contine nu numai o valorizare po-
litic a inceputurilor constructiei socialiste In
tara noastrd, ci si o prospectare — realizats,
desigur, cu mijloace artistice — de lunga dura-
i a Istoriel noastre contemporane. Tezele poli-
tice ale acestui film sint inci vil, confruntdrile
nu s-au Incheiat o daté cu autocritica lui Stoian
(rolul cheie al carierel lui Mircea Albuiescu).

te cd pe undeva mal existd stavile Impo-
Knvu cérora Uebuie concentrat focul criticii.
Dupd premierd, cel care-l felicitau pe regizor
aveau e Insisi aerul ci-si fac un fel de auto-
critica.

Despre Actorul si silbaticii (1975), de ase-
meni,5-a scris s vorbit foarte mult. Unil criticl,
mel nemuitumit, Intrebau: «Cine-i Caratase,
tovards va Tanase?» Evident, ca si
in cazul Tui Stoian din Puterea si Adevarul,
amatorii de biografii romantate ponegreau
exact ceea ce trebuia apreciat. Caratase e si
Ténase, dar Caratase mai este si X si Y si Z,
toll artsti, mal. marl sau mal micl, care de-s
lungul timpului s-au opus cruzimii, neomeniei,
pmmeu, Ingimiari obtuze, ImpHAFI st Injustl:
tiel

|n aceste zile, Manole Marcus a ter
filmarile la Cianura si picitura de pl
amd a rapacititi, & comportamentelor sub-
ne care prolifereaza necinstea si crima,
il sste © ‘vohamenth concamnare & cofor
care-si mal imagineazi ci riposta societdtii
poate fi elucidati. Cianura... are doar o canava
politistd, In substanta lui intima este un film
al confruntarii unor principii si norme de viata.
Justitia, cea pe care anticii $i-0 reprezentau
ca fiind legatd la ochi, are in acest film ochii
larg deschisi, vigilenti, adevérati ochi de Argus.
In "viitor, Manole Marcus va face tot filme,
chiar daca unii i-ar dori o profesie mai inis-
litd» dectt aceea cétre care |-a Indrumat pasiu-
nea si vocati

inat

Marcel PARUS
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n-au nimic comun cu marginalitatea psiho-
sociologic. De ce accepth acestia s& in-
vesteasch fonduri (chiar modeste) In Intre-
prinderi care In nici un caz nu le pot aduce
beneficii? Am putse rlspundo — simpli-
ficind desigur — aflm In prezenta
unor capitalisti ds facturk mal’ modentt
care nu actioneazd cu mentalitate de tej-
ghetari, o sint capabil s& fac si investif
temporar nerentabile In vederea unor ve
tud de perspectivi. Prin filmele marginale

«fac mina» viitorii regizori, scenaristi,
lctorL se testeazd, Intro masurd, preferin-
fele. publiculul, 86 meros Tn Intimpinares
gusturifor acelora care In epoca noastra
ultraindustrializatd, au nostalgia lucrului
de min&, cu stingaciile si_imperfectiunile
sale (o tendinti asemandtoare se Inre-
gistreazd si In domeniul obiectelor de mo-
bilier si decor).

Bineinteles, o activitate de felul celei
amintite mai sus e foarte usor de ironizat.
Orice sociolog stagiar stie c& de obicei
avangardistul de astizi este conformistul
de mline 9l c&,in cazul unor asemenea ma-
m' téri, numdrul nechematilor e totdea-

ina mai mare decht al talentelor autentice.

Dar, dack dino sutk de veleitar, mécar unul

reuseste si aduch un fior nou (ca si re-

lum expresia vestith a lui Victor Hugo),

= : cinematografia este In clstig. Aparenta
«Filmul unui mare scandal in lumea politica si financiard a Frantei de S<behcae NI nesURANY decu0d &
azi» — asa il defineste regizorul Etienne Perrier. E vorba de recenta reali- i ° KIOEIN, acOmomich, toaile 1%

zare Partea focului (cu Claudia Cardinale, Jacques Perrin §i Michel Piccoli)
H. DONA

activithtii sale de scenaristh (vi aduceti
aminte de Hirogima, mon amour?) rea-
lizeazk si filme salutate cu entuziasm de
critica avangardists, dar care din cauza
faimei lor dificile, violent antispectaculoase
impregnate de un lirism abstract, sint urma-
rite doar de un public restrins. In general,
aceste filme margmla cunosc o carierd
confidentiald, par facute de un grup de
prm.m (xcopains» duph expresia frantu-
pentru aceea: ven
b el el s Al
schimb de o publicitate zgomotoasd In
majoritatea revistelor de critick cinema-
tografica, fiecare dintre ele fiind conside-
rat un eveniment marcat prin cronici, analize,
articole teoretice, interviuri. Sint filme care
se caracterizeazi prin experimente formale,
urmirind In special «dinamitarea» nara-
tiunii clnemnoqmnca, fie prin violenta me- "
sajului, care ImbracA uneori forme osten- P b acive=F -
tativ dlductlco. fie prin predilectia pentru ’
zonele marginale ale psihiculul si ale so- Georges Lauther este autorul unor come-
DISIME, Y ool ) sene; prin, CoiDS- de mare succes ca Paga san Monoclul
ride albastru. in ultimul timp, regizorul

natil intre toate aceste tendinte.
isi cistigd o nowd popularitate cu filme

—u it tip de’ Mecena
ol politiste de un pronuntat caracter social:

A + odatd wn p i e recel
Filmele la care ne referim sint finantate A fost odatd un polifist s fo_um recent
de ciitre autoril Ingisi si prietenil lor (amin- Moartea wni purregai. inspirat dintr-o
tind astfel, parcd, de plachetele de versuri e criminald care a zguduit Franta.
ale poeilor debutanti), fie — si aceasta e REacere o - ol s i
deosebit de semnificatii — de citre unii rotagonist: Alain Delon
comanditari, oameni de afaceri seriosi care

Numai in citiva ani actrita elvetianda Marthe Keller a cunoscut o
spectaculoasii carierd internationali. Iat-o aici in Fedora, film care
sugereaza biografia Gretei Garbo

asoci atla <l nea$t| [Of’ tele comisiei de resort a asociatiei noas-

tre, Andrei Blaier, Alecu Croijtoru si lon
Stanciu. Tn cadrul cursului de
perfectionare a_pregdtirii ideologico-

politice a cadrelor din cinematografie,
dnlhnun in sala Dalles din Capitala,
criticii Smaranda Jelescu, Florian Potra
ustinut un simpo-
zion despre etapele si problemele actua-
le ale dezvoltarii ematografiei roméa-

o6

profesiune
de credinta si Valerian Sava au

Un ritm nou

® Activitatea Comisiei de spe-
cialitate a Asociatiei cineastilor pentru

cinematografich, pe bl

Mircea VEROIU

nerale a Organizatiei de bazi
asociatiel. Au prezentat expuneri Eli
i isiei, lulian
viceprese-
In cadrul discutiilor, conduse
de regizorul Sergiu Nicolaescu, secreta-
rul Biroului Organizatiei de ba:
au fost puse in lumind eforturile membri-
ale. precum ce

ti s are
rlmcl. in ‘colaborarea
atori si pvoducMor °
Clubul criticii si-a tinut cu regulars
nirile saptdminale din Curedd lunilor
potrivit planului

-ul cadrul Biroului aso-
ciatiei, au fost de fati la sedintele clu-
bului lon Popescu Gopo, presedintele
asociatiei, loan Grlaneu:u. vkefleu—

lan

rea participrii la editia a doua a Festi-

valului national «Cintarea Romaniein.
a avut loc recent o consfatuire a cine-
cluburilor bucurestene. La prezidiu s-au
aflat si regizorii Geo Saizescu, presedin-

https://biblioteca-digitala.ro

actuale ale creatiei cinematografice ro-
manesti si contributia acesteia la edu-
catia socialistd a maselor»s, cri il M
nuela Gheorghiu a vorbit despre «Spe-
cificul artei cinematografice. Apllma
¢l evolutia filmului romanescy.

Ci culturd a sindicatelor $i Ia
Cluhul elevilor si studentilor din Flt”ll.

eorgescu — producitor deleg

la Clla de filme Trei si opevulorul de
imagine Marin lordache au conferentiat
despre «Raportul dintre imaginea reala,
imaginea filmati si imaginea receptatan.
©®® @ Filmul Riul care urcd muntele
a fost Insotit in drumul sdu citre specta-
torii din Braila, Cimpulung-Muscel,
Hunedoara si Cilan de cétre realizatorii
Ingisi. Cu aceste prilejuri, s-au Intilnit
cu rubllcul lp‘ch:!l directorul  Casei

C'lllilnl Nicolae, producétorul
Teodorescu, actorii

Dumhunu. Thoo Cojocaru, Aurel Gru»
m Gheor Nn(unum

Ne-am hucur- m mul of
actiunile de acest tip ar dopAd mai frec
ent o linie care uneste Briila cu Bvllo-
vul, Pitestiul si Calanul.

Ovidiu GEORGESCU




«Diabolicii»
sub

e et

Cineva aruncase ménusa:

i finabul «Mastodontului» e un
alt film, un western ori un

inerma aolnml, i se reprosa lui Vir-

1 Calotescu. Regizorul

dup& citiva ani, ridicd ma-

nusa: realizeazd un_politist
e la cap la coadd. S& nu mai existe dubii
Se instaleaza la volanul «Autobuzului» si,
demarind_energic, urmeazd cu stréignicie
cArarile cind mai btute, cind mai anevo-
ioase ale genului, pe un traseu schitat de
loan Grigorescu si_Imbogdtit de regizor
cu experienta sa de Incercat sondor al
realitifii._Genul pe care-l aborda acum
pentru prima oard putea s&- surprindd pe
Virgil Calotescu. Dar se pare ca practica
vedea», a sti s& fii cu ochil des-
cm.u la_experienta altora, a te bucura, a
sti s te bucuri de filmul cu actiune ner-
voasd, dupa toate legile lui scrise si ne-
scrise, trucurile, gadgeturile de rigoare.
sint garantii suficiente. Actiunea «Auto-
buzub» a iesit un bun film politist, in ma
niera celor ce ne desfath de atita vreme
sub_generice stréine, un bun film catego-
ria B, cum se spune In ramurd, facut nu
numai cu stiinta surprizelor, dar si cu pla-
cerea nedisimulati a jocului. De aici i
satisfactiadeschisé pe care o provoacd
i
Filmul nu omite nimic din ceea ce repre-
zints delicille si fixurile cine-aventurilor:
surprize migalos ticluite, résturndri spec-
taculoase, datoriti hazardului, piste deru-
tante, abilitai strategice de ambe tabere.
Fo dverse sint transant distribuite,
dotate cu egald inventivitate calculati,asa
inck balanta inteligentei s nu Inciine intr-o
singurd dire i actioneaza sub aura
Hinh Tlater irotalt cu Seta. oo tomrs
categorille: priviri descoperite ori acope-
rite pe tot parcursul actiunii, voce neutra
sau dimpotriva falseturi ce induc In eroare,

Un

filméri din spate, exact calculate ca si nu
desconspire, motive muzicale delicat-in-
sinuante, taietura-surprizd, elipse, etc., etc.
Recuzita cinematografics e folositd cu di-
bacie, fird complexe mascate de auto-
ironii ori de intentii parodice. Un joc curat,
cinstit, cum s-ar spune in fotbal. Directe-
tea Isi are si reversul ei. Pentru c& impinge
la simplificiri de culoare psihologicd, de
surprizd a reactiilor poate pentru ca cea-
laltd surprizd, de actiune, s& prevaleze.
Cind esti pe punctul de a fi deranjat de
lipsa de nuante a personajelor (cu rare
exceplii ce tin mai ales de farmecul, de

triga se complicd si balanta Pn(erasulul ie
redreseazd Un exemplu: pinda continua,
lupta_surdd dintre cul dol domni Marlus
(lon

anotimp bogat

ele bine calculate in vederea montagne-
russe-ului de riscuri si, dacad efectele nu
se produc Intotdeauna, de vinid e numai
superdozajul. Gubl!l!ul depdsit care, exact
la explozia finald delung aminata,
desumfld cauciucul. Balonul asteptarilor.
Final ratat? Pentru un ochi mai drastic,
poute. dur sala, ca reactie per ansambiu

p de privitor, participd activ.
Chlu dac& d.sdrtnrn tensiunii se pro-
duce In culise. Multumitor pentru realiza-
tori? Depinde de autoseveritatea lor. Din
cit 1l cunosc pe Virgil Calotescu cred ca,
studiind punctele nevralgice ale curbei
emotiei, va sti sd tragh din spectacol con-
cluzii utile. Ind(laram de genul in care le
va fructifica. Oricum, un lucru e sigur: ni-
velul lui de profesionalitate o in plin flux.
pe detaliu.

si
culmineaza pe la |um§la1en filmului cu in-
calerarea din grotd si lichidarea unuia,
suspen tu_moment, una din sur-
sele importante ale curiozitdtii noastre
Dar intervine planul prea diabolicului ba-
ron (Gheorghe Dinicd) si praful de pusca
incarcd din nou atmosfera, depdsind in
secventele cu autobuzul plin de.oameni
pasnici si banditi superinarmati — gabari-
tul prescris. Momentele de respiro sint si

Un bun film politist
facut cu stiinta surprizelor
si cu plicerea nedisimulata a jocului

An cazul Actiunii uAmohumun, impor-
tantd e iscusinta cu care a valorificat sche-
ma dramaturgicd si si-a alcatuit o echipd
de co-autori nu doar de colaboratori ai
filmului: operatorul Vasile Vivi Dragan,
inzestrat, inventiv, eficient In portrete, in
tonalitatea ambiantei; compozitoarea Cor-
nelia Tautu, cunoscétoare a genului, inspi-
ratd tdlmacitoare de culoare si tensiune;
operatorul de sunet Bujor Suru, activ cu
discretie: monteuza Eugenia Naghi sen:
bild la ritm si la economia de mijloace,
calitdti vitale la un policier.

Ultima, dar nu ca importantd, distributia.
Variatd, bine echilibratd, generos Iisatd
sa-si spund cuvintul. Incercati actori aduc
cu ei 0 marcatd personalitate si o irepro-
sabi tehnicA a meseriei. Mircea Albu-
lescu (colonelul) conduce jocul inteligen
mobil, sigur pe efecte, realizind o alte:
nare iscusitd intre gravitate gi umor. Rigid
ca mascad si desfasurare, Gheorghe Di-
nicd, alias baronul. A(anu’nd exaltarea |i-

sa

Jocul riscului bine temperat
(Mircea Albulescu, Sorin Gheorghiu)

vresi
de acasd, Irina Petrucu in Dominique.
lon Dichiseanu, convingdtor, Intr-un in-
cert — ca identitate — personaj de actiune.
Silviu Stiinculescu pe voit duble corzi,
Vistrian Roman cu o sincerd places
vocatie) a jocului. Draga Olteanu-Matei s
Jsun Constantin, pete de culoare ﬂnlsnﬂ

prea sigur succes. Aurel Giurumia si
Ghoorql\e Pétru completindu-se fericit in-
tr-o pereche de Inrdifi banditi; Mariana Ca-
lotescu, Sorin Gheorghiu, Dumitru Ruca-
reanu, prezente active chiar daci de scurtd

La 50 de ani Virgil Calotescu certifici o
maturitate a profesiei i o salutard prospe-
time, ambitia de a-gi proba noi vocati
De a tenta genuri noi sau mai putin noi si
a nu se lasa tentat de locurile lor prea

comune. Alice MANOIU

Scenariut: loan Grigorescy Regia: Virgil Calo-
tescu. Imaginea: Vasile Vivi Dragan. M
Cornells Téutu. Decorurk: Violl Moise. Coste-
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 Jon Dichissanu, Silviu Stinculesc, Vistrian
Rom: aga  Olteanu-Matei,
Aurel szmumu Mariana
areanu, Gheorghe Palru.

0" productie » Casel de filme & Director
Dumitni Fernosgh. Fikm realizal in studloul Centris
ui de productie cinematografich «Bucuresti».

prezente romanesti peste hotare

® Anul_cinematografic romanesc 197
se anunth promithtor prin debutul_shu
peste hotare. Cea dint ifestare cine-
matografica mganmm i strkindtate a fosi
gdzduits, Intre 5 si 12 lanuarie, de o fard
in care filmul din productia national este
cunoscut relativ putin — Danemarca. Pu-
blicul spectator din Copenhaga, Odense
si Aalborg, orasul Infrétit cu Tulcea, a
avut astfel prilejul s& cunoasci, Intr-o
«S#ptaming a filmului romanesc», o se-
lectie Ilustrind genuri, tendinte, generatii
de realizatori, stiluri artistice diverse. Ca
lung-metraje artistice, au fost prezentate
peliculefe: T Scatiu si Filip cel bun
(regia Dan Pita), Instanta amin pronun-
farea (Dinu Cocea), Trei zite i trel nopti
(Dinu Tanase) Patima (George Cornea)
si Explozia (Mircea Dragan). Dupa cum
relateazd membrii delegatiei noastre de
cineastl, cu acest prilej In Dane-
marca — regizorul Dan Pifa, actrifa CAta-
lina Pintilie si Steli Ulpian de la Centrala
Roméniafilm — manifestarea a fost primita
cu_un deosebit interes.

® In acelasi context, al relatiilor de cola-
borare culturald existente Intre Romania
sl alte tarl, o actiune similara a avut loc in
Elvetia, la Lausanne o Geneva, cu Ince-

e din 20 si respectiv 24 ianuarie. Pro-
Samul €sXptaminila s rounit lung.metrajele
artistice: Puter si Adevirul (Manole

Marcus), Prin cenusa imperiului si Hus-
trate cu flori de cimp (Andrei Blaier),
Zidul (Constantin Vaeni), Nunta de pia-
tra (Dan Pita si Mircea Veroiu), Instanta
amind pronuntarea (Dinu Cocea), Cana-
rul si viscolul (Manole Marcus), Zile fier-
binti (Sergiu Nicolaescu), Premiera (Mi-
hai Constantinescu), Orasul vizut de sus
(Lucian Bratu), a_(Georg: Cornea),
Mere rosii (Alexandru Tatos) si Indepen-
denta Romaéniei (Grigore Brezeanu), pre-
cum si scurt-metrajele: Mandstiri din nor-
dul Moldovei, Datini din batrini. Sim-
fonie in Re major, Arta medievald roma-
neascd si Bucuresti '72 Cu aceastd oca-
zie s-a aflat in Elvetia, Eugen Mandric, di-
rectorul Casei de filme Trei.

Festivaluri

® O retrospectivii a prezentelor cinema
tografice roménesti la festivaluri interna-
tionale ale anului trecut este edificatoare
pentru circulatia filmului nostru In strilina-
tate. 136 de filme — artistice, documen-
tare si de animatie — s-au aflat inscrise
la nu mai putin de 54 de festivaluri inter
nationale (alte 100 lung-metraje fiind vizio-
nate In cadrul unor gale, «zlle» sau «sdpti-
mlnll ale filmului roman,

@ Seria_participarilor la Testivaluri in-
ternationale ale anului 1978 a fost inaugu-
ratd la Madras — India. Desfasurat intre
3 si 17 ianuarie, festivalul a programat

Osinda (Sergiu Nicolaescu), Cuibul sa-
lamandrelor (Mircea Drégan) si Hustrate
cu flori de cimp (Andrei Blaier).

@ In capitala iugoslava, cineastii de pre-
tutindeni si-au dat Intilnire la dou# con-
fruntari internationale: traditionalul «festi-
val al festivalurilor» (3-11 februarie), unde
Roménia a figurat cu musicalul Elisabetei
Bostan, Mama, si Festivalul filmului tehnic
«Nikola Tesla» (27-30 lamm!le)‘ ln cadrul
cdruia Studioul «Alexandru » a fost
prezent cu documentarele v sul ma-
teriel cenusii si Echilibrul atentiei

@ Festivalul de la Tampere — Finlanda
(15-19 februarie), rezervat scurt-metraju-
lui, a prilejuit si o reintiinire cu documen-
tarul si filmul de animatie romanesc. Se-
lectia prezentats a inclus: Un drum bun
(Mirel lliesiu), lon Jalea (Constantin Va-
eni), Balada pentru un erou contempo-
ran si Jocul copiliriei noastre (Ervin
Szekler), precum si Patritel pictor (Olimp

acestora semnaldm, In aria eu
nase Scatiu (Dan Pita), Marel
(lulian Mihu), Roscovanul (Francisc Mun-
teanu), Regdsire (Stefan Traian Roman)
si zece scurt-metraje — In Uniunea Sovie-
tic#; Cuibul salamandrelor w Mama

in lugoslavia; 'md in Delt (Gh. Nanhl)
si Cursa (Mircea Dnnolluc) D um $i
14 -cun-mnmo — In Ceh ; Po-
vestea stei (lon PDDucu Gopu)

in Franta; Illllmul cartug (Sergiu Nico-
laescu) — In Portugalia; larna bobocilor
(Mircea Mnldovln) — In Ungaria; Mihai
Viteazul (Sergiu Nicolaescu) — In R.S. Vi-
etnam. @ De asemenea, in programele de
televiziune vor figura in talia — Osinda si
Prin cenusa imperiului, In Bulgaria —
Actorul si silbaticii (Manole Marcus), in
Polonia — Roscovanul (Francisc Muntea-
nu) si Tutd de Venetia (Petre Bokor). ® Un
insemnat lot de filme artistice au fost expor-
tate in S.U.A, Dentru distributie necomer-
ciald ulturale, unitati de Invata-

i Florin Fereas-
tra (Laurentiu Sirbu), Furtuna (lon Truica)
si Infinit (lon Popescu Gopo).
interes este asteptatd apropiata
intlinire internationald a  cinematografiei
tinere de la Bruxelles (6-13 martie). Cine
matograful romanesc va oferi aici spre
e lung-metrajele artistice Zidul si
u flori de cimp.

® Un rispuns la intrebarea «ce filme
roméanesti vor rula In curind, In premiera,
pe ecranele din strinatate ?» 1l afldm ras-
foind primele contracte de vinzari semnate
la Inceput de an. Din numdrul mare al

mint, cluburi i aitele): Valurl Dundrii
(Liviu Ciulei), Duminica la ora
Pintilie), Diminetile unul bl
(Andrei Blaier), Nunta de piatra si Duhul
Surulul (Dan Pifa 3 Mircon Vero), Filip
cel bun, Canarul $i viscolul si aitele. ®
lubitorii celel de a 7-a arte din Venezuela
r avea prilejul s& cunoasc filmul lui
Andrei Blaler llustrate cu flori de cimp,
cei din Angola — pelicula lui Alexandru
Tatos Mere rosil, lar publicul spectator
mozambican creatia Iui Manole Marcus —
Puterea si Adevirul Unul dintre cele mai
vindute filme, Mama — va deveni familiar
in térile Americii Latine si In Australia.

Cornelia POPESCU
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premiere romanesti

Trepte pe cer

[ Mustrate cu flori de cimp
| si Prin cenusa imperiului
au creat In jurul regizorului
INSIMA X167a Blaier o aimoster
de interes mai fierbinte, de
sperantd sporits, de ' as
leptare mai increzdtoare Simt
filme cu care Andre: Blaier si-a comunicat
cu maximé intensitate preocupdrile, mesa-
jele, filme cu care a spus in modul cel mai
exact si convingitor ce avea de spus.
Sint filme care au facut si- creasca credi-
tul in fata spectatorilor, dar o dat cu acest
credita crescut si gradul de exigents fath
de el, filme care i-au stabilit un nivel peste
care nu se poate trece nici repede, nici
fluierind. Probabil ci perfect constient de
aceastd situatie si neaflindu-se Inca in
posesia unel teme corespunzéitoare care
si{ ducd mai departe, mai sus, Andrei
Blaier s-a oprit asupra acestul Trepte pe
cer din care, de fapt, a facut un film — subs-
{ané tampon, un film-punte intre c:
fost si c aici Inainte crmia
sa. |nlv»ndev&r. tematic, Trepte
aminteste vechile preocupdri ale regizor-
lui, pasiunea lui pentru problemele vietii de
21 cu 2i, Inclinatia de a cauta si descoperi
aceste probleme in mijlocul unei colec
tivitati de oameni mal mukt sau mai putin
«perfecti» care Infruntd nu numai greul unei
meseril deobicei grea, dar si greul modelarii
din mers a ceea ce numim cu atita dragoste
si sperantd persunuhtatea omului nou. Ca
realizare, ca forma de comunicare a acestor
preocunld de datd mai veche, Trepte pe
er poartd, neindoielnic, pecetea unui film
facut dupd «llustrate cu florl de cimp», dupa
«Prin cenusa imperiului». Mai multa conci-
e, mal muyth procizie, mal mura siguranth
si dezinvolturd, dar si mai putiné candoare,
si mai putin patos dectt in Diminetil
sau Legenda-.. Sintem in fafa unei pelic
muncitd cu_ seriozitate, cu patimd chiar,
dar cu o patimé controlath si controlabild.
Tot ceea ce Blaier ne-a comunicat odini-
oar# cu mare fierbinteald despre dragostea
de meserie oricare ar fi ea, despre necesi-
fatea ‘acostel dragoste pentru ca meseria
— oricare ar fi ea — sa se Implineasci si si
s&

per
umand, despre responsabilitate privitd ca
o credintd, ca o profesiune de credintd,
despre sacrificiul $i sacrificiile pe care ea
le reclamd, se regdseste aici spus cu caim
si agezare, la o temperaturd normald si cu
o mare incredere in acest «normal».

Nu numai regizor, dar si scenarist al
filmului s&u, Blaier si-a turnat toate aceste
preocupdri in coaja unei foste viitoare po-
vesti de dragoste, a Imbinat «greul munciin
cu «greul vietiin, a legat firul rdspunderii
profesionale de firul rdspunderii fiecdruia
fatd de propria viatd, a construit nu in
cercuri concentrice, ci in linii paralele un
discurs asupra puterii si necesitatii de a o
lua mereu de la capét, de a fi mereu si iar

«in prizd», conectat, ca s& md exprim in
termenii filmului, la retea, la uriasa retea de
tensiune comund El si-a construit persona-
iele in lumina vechii fascinatii fata de com-
plexitatea tipologiei de viatd, personaje
care comunici Intre ele si cu noi In vorbe
simple, de toate zilele (uneori de toate fil-
mele) si vin In fata noastrd cu incarcatura
specificd bine dozatd, bine diferentiatd si
bine agezatd In trésdturile unui interpret
anume. Farmecul si subtilitatea de joc a
Silviei Popovici Intlineste, cu maxim folos
pentru adevdrul unui cuplu imposibil, ames-
tecul irezistibil de bruschete si tandrete
ascunsd, cu care-si conduce personajul
Gheorghe Dinicd, nelinistea grea, matura,
in sfirgit scapatd de toane adolescentine
continutd In jocul lui Dan Nutu face de
asemenea un cuplu imposibil cu agitatia
de mare haz §i de mare tristete a per
sonajului interpretat cu multd plicere si
intelegere de Petre Gheorghiu, suferinta

Un discurs asupra responsabilititii personale
conectatd
la uriasa retea de tensiune comun

Curajul de a te recunoaste infrint (provizoriu)

(Dan

saptamina actorului

O s#ptamind dedicatd acto-
rilor din Cetatea Baniei,
care-si Impart _armonios
munca de pe scendl cu aceea
de pe Dlaloul de filmare, este
o initiativd organizatorica
ambitioasd dar nu orgolioa-
sA. Numdrindu-se printre uuspetu aceste:
manifestdri, directorul Casei dt
lon Bucheru,sublinia ci Craiova se numA-
od cert printre centrele cultural-
artistice ale tarii in care cinematografia a
gésit una dintre cele mal puternice «cita-
dele», organizatorii craioveni ai «S#ptami-
nei» s-au si striduit sd facd o statisticA
(desigur memﬁ complementérilor) stabi
lind ca, de

craiovean de film

Bulfinski. Mia Theodorescu, Teodor Pau-
mscu‘ C. Radovici, Misu Fotino, G. Ciprian,
artian, s.a.), episodul filmérii la

leom a peliculei Cetatea Neamtului
in 1914, pe un scenariu scris de directorul
Nationalului craiovean, Emil Garleanu; fil-
mele craioveanului Marin lorda sau tripti-
cul haiducesc realizat de studioul «Clipa
film» Intre anii 1927—1930, In peisajul Ol-
teniei. Au fost citate partiturile muzicale
incredintate de mal multi compozitori craio-
veni (lon Vasilescu, Gheorghe Simonis)
unor filme ale pericadei interbelice... Cu
umhma recunoasterii unor contributii reale,
erilor din

Nutu)

Curajul de a o lua
de la capit

(Silvia Popovici

I si Gheorghe Dinicii)

sobrd, bérbiteascd din care-si constru-
ieste llarion Ciobanu personajul cabanie-
rului echilibreazd tandra si ideala lmanlne
a bétrinului linior care nu renuntd la mul
lui, personaj acoperit cu cdldura si dulosne
de Nucu Piunescu, prezenta de neocolit
chiar pe un rol mic, chiar In «tentd pito-
reasca» a lui Boris Ciornei d& profunzime si
consistentd grupului de «plan doi». In
mina acestor actori personajele capt linii
precise si o existentd convingatoare. Con-
ving#toare sint mai cu seamd detaliile
muncii si ale vietii de colectivitate — dar
1sta nu este ceva nou Intr-un film de Blaier
— ¢ mai ales foarte convingdtor puse In
imagine de Nicu Stan. De mult n-am vazut
redat cu atita arth a imaginii greul muncii,
tensiunea, respiratia ei, dar §i tensiunea sl
respiratia vietii, a vietii in multi, in doi sau
unul singur, asa cum reuseste Nicu Stan
in aces{ Trepte pe cer. Convingatoare
este atmosfera creatd de muzica lui Radu
Serban, atmosfera aceea amestecats, de
inceput si sfirsit totodatd, de speranta si
ugoard melancolie, foarte potrivitd unui
film despre oameni a céiror forth std In a o
lua mereu de la capdt, in a fi gata sa faca
fatd mereu altul Inceput. Din punct de

(Continuare In pag. 23)

Eva SIRBU
Secuu‘ul ll l."l- Andrei Blaier. Imaginea
len. u S«Nn Dmﬁ: arh.

ia Popescu. Cu:
Siivia Popovici, 61 mqm Dm»ch Harion Ciobanu,
Petre Gheorghiu, Dan Nutu, Nucu Piunescu, Boris
Ciornei, Dumitru Chesa, Albert Kitzl, Alexandru
Boros, lon Manolescu,

Un film realizat In studiourile Centrului de produc-
Ue cinematografica «Bucurestis. Casa de filme Trei.

0 initiativa incarcata de succes

cursul acestei saptamini L evocat valoroa-

chez, Papil Panduru i alti
a tin

sele prezente
Tondial pe care le-a dat acest colt de far
(Elisa La Porta, Marcel de Sano, Jenny
Holt, Jean Negulescuy, etc.), ca si faptul ca
de scena craioveand au fost legati, prin
etape de rodnich afirmare, actori de frunte
din teatrul si filmul romanesc. Lista este
lungd, Remus Comaneanu, George MA-
rutzd, artist emerit, si Nicolae Radu, ca si
Silvia Popovici, Sanda Toma, loana Bulca
Rodica Tapalagd, Dodi Calan, Elena Gurgu
lescu, Amza Pellea, Gh. Cozorici, C. Raut
ki, Dem. Rucéreanu, Victor Rebengiuc
fon Aristide Teicd, Hamdi Cer

nationale si Dlni astiizi, un numér de 58 de
actori craioveni au interpretat peste 520
de roluri diferite in filme roméanesti.
Organizarea acestei «S&ptimini» s-a in
temeiat nu numai pe traditiile si faptele
contemporane ale acestei prezente remar-
cabile a Craiovei artistice In cinematografia
nationald, cs o prilejul a doud aniver-
séri: 80 de ani de la prima proiectie cinema-
tografic ovgnn(lnﬂl aici (Craiova fiind unul
din primele orase roméanesti si europene
in care s-au proiectat filme dupé cunoscute-
le experiente ale fratilor Lumiére) si 65 de
ani de la turnarea, In acest oras, a filmului
Independenta Romdniel. Au fost evo-
cate participdrile unor actori craioveni de
frunte in filmul national (Aurel Athanases-
cu, Aristizza Romanescu, Maria Ciucures
, N. Soreanu, Vasile Toneanu, Romald

afisul
Eatie ciaia i
forturile institutiilor 011 anizatoaro (Teatrul
National din Craiova si Intreprinderea cine-
matografica judeteand). Salile au fost tot-
deauna arhipline la_serile petrecute cu
interpretil craioveni din filmele programate:
«Actorul si salbaticii», «Pintea», «Buzdu-
ganul cu trei pecetin, «Tinase Scatiun,
«Padurea pierdutin, «Patiman, «Ramasag
fard martorin. La Intlinirile cu spectatorii
(de la cunoscuta uzin craloveand «Electro-
puteren, de la Fabrica de confectil, Intreprin-
derea constructoare de autoturisme «Ol-
citw, din diferite alte intreprinderi, facultati
si scoll), au participat actori craioveni cu
nume binecunoscute In filmul romanesc
contemporan: Manu Nedeianu, artist eme-
rit, Vasile Cosma, Leni Pintea, Nae Gh.
Mazilu, Petre Gheorghiu-Dolj, Constantin
Sasu, Constantin Fugasin, lleana Sandu,
Emil Bozdogescu si alfii. Rezultatele aces-
tel prime editii au fost remarcabile.

Editia a doua este de pe acum proiectata
in dimensiuni sporite: Intliniri cu cineastii,
o sesiune stiintifici dedicats istoriel filmu-
Iuf romanesc. virfe pe platourle de filmare,
realizarea unu «santier al cineastilor» la
Craiova. Important rimine faptul c& prima
editie a declansat initiative rodnice, a sporit
interesul unor largi categorii de spectatori
pentru filmul romanesc si a Indatinat o
traditie valoroasd care, credem, meritd ex-
tinsd si In alte zone ale farii.

Al FIRESCU




Filmul fantastic are aproap:
virsta clnlmlbgrlﬁl'ul. Dm
colo de misterul al si
mclodlﬂ d.pi‘i ce lnbuu
sa& deopotriva pnmu
auhﬂ .I clnﬁ-lo‘dmﬂ.
3itul secolufui trecut, In
fata !maulnibof mlccllaln pe nlnll dintr-o
camerd obscurd, creatorii de cinema s-au
inspirat — Inca de

astiel
it, dou Satatiaikt recento
ntru S Unite, Ia
peste sute don’ numdrul de Mmc
Siintitico-fantastice apte de 2 fi distrihy
Certd ramine extraordinara oroliferare a
lunlashcum: cinematografic in  utimn
cincisprezece ani i aparitia unul numeros
public atras mal Intli din curiozitate si de-
venit aj pasionat.
Acest nou interes a determinat produca-
toril 3i cineastil s3 caute un loc de confrun-

pentru sporturile de iarna cu ancora Tmplin-

fatd de la 1800 la 2400 metri In peretii Alpilor
francezi de Ia granita cu Elvetia, . Avoriazul
uAzduieste anual singurul fest lume
dedicat exclusiv filmului hnmnc. Aflat in

acest an la a s

v ptat sl nu
usor, fie i prin ﬂmph componentd a juriu-
gn: Fernando Arrabal, Jane

Mor:
riand, Nadine Trlnllunlnl.
Hond Verneull Regizori, actori, scriitori,
muzicieni, devenifi pentru o sdptdmini
jurati, au_pornit Impreund cu numerosii
gazetari prezenti si cu un public aventurat
ta initimea Avoriazului, In cAutarea fantas-
ticului.

Chiar dacd briza fantasticului a btut
pem destinele cinematografulul Inci de
ia sa, — limpede cé fiecare il
intelege altfel. Dictonul closic sPoeza s
«eea ce rdmine dupa ce am definit poezia
este Intrutotul potrivit Firmuut fantastic,
care este: uceeace rdmine dupd ce I-
definits.
Dlt pvobllm. rémine: cum si-| definesti?
selectla prezentati se vede ci

omenesti hazardin-
du-se fie sA descifreze enigmele trecutului,
fie s# explice dilemele prezentului, fie si
anticipeze viitorul. Amumm e

urd misticd, fie cele mi
avansate cuceriri ale 'ﬂln‘ol |m1lhmm de
«timpul» la care este conjugatd lc(lum
dupA selectla din acest an de la Avoriaz,
autorii par fle ei ingisl victime lll unor
pltholn. fie dornici s3 le provoace prin spai-

ma si oroare, mal rul:! decht s& desco-
pere fabulosul po-! unei Alice intr-o
Iuli a mlnunllor Invnﬂmln filozofick a
spatiului» rimine si ea

s(vilnl. ‘mantia hmn\lculul acoperind In
special scheme comerciale ale unor obis-
:nlh filme psihologice sau
cea

mare si reconfirmat succes al lui Steven
Spielberg cu i dar niciunul din
mmh din acest a atins forla de

sugestie a acestuia um uuuu s& conden-
seze Intr-un detaliu cit se poate de obisnuit
pentru viata si lllmh noastre: urmérirea
dintre doud masini, esenta .angoaselor atit
de complexe, ale omului modern. Da, filmul
lui Spielberg era sursa unul neo-fantastic,
dar dupdl clte se pare a rdmas fiird urméri.

Fantasticul 1a timpul trecut

Cu «Uhimul val», productie a cinemato-
grafiel australiene, regizorul Peter Weir se
intoarce spre istorie si preistorie. Cu talent
de adevérat arheolog, el cerceteazi
dele biistinagilor acestui Intins continent,
lichidati cu o cruzime rar

(0 regasim, lmm altd versiune, si p- cea a
Domwlnl). ul pledeazil cu le fan-
tasticului pcmm ncunouhr- gl péstrarea

Curtis Harrington, se mulfumeste -
ceteze trecutul apropiat de dragul oﬂcl ntei
financiare a modei r'lvo Iuhnul frumoasei

iovesc si un tindr absolvent In filozofie.
Alungat pe striizi de proprietdreasa céreia
nu mai avea cu w s&- achite chiria, tinarul

sotii a unui gef de bandd
este tridat oi uch chiar la o lmlInIr' cu tindra
femeie. Dupd doudizeci de ani (actiunea
incepe in anii '50 dar revine mereu In
fata ndscutd din acea dragoste va rizbuna
moartea tatdlui e in feluri pe cit de miste-
tioase pe alit de violente. Reinvierea Holly-
wodului interioarelor somptuoase, al ro-
chulor de voal, al capelor de biand, al pala-
tiilor cu voaletd, pe 0 schemd de mult stiuta,
ﬂl&mnlnﬂ de numeroase acte de violenta
re fantasticul se uluml doar la a
pre ovon groaza (in sufletele slabe), si a
asigura desigur o retetd comerciald llclll

Fantasticul la timpul viitor

«Generatia proteus» (SUA — regia Do
nald Cammell) fabuleazd pe tema robotilor
atotbiruitori. Un savant pune la punct un
prim _sistem informatic dotat cu cortex
organic: Proteus IV. Ordinatorul Isi depa-
seste fol predecesorii gindeste. Prima

optil de
nmrmor! ale bim:ll acum dezafectate, din
orawl siu. Intro noapt el asistd astfel
fard voie, la un macal chet. Sint pre-
zente toate nnhhllﬂﬂlh oragului. RInd pe
Ilnd tindrul vede Insd cum ei se transforma
In respingdtoare rozitoare si se organi-
zeazdl In cuiburi, antrenindu-se In lerea
dlltrnnnri or-.ulni i a tuturor celor ce nu
tea crlm-lor ce le nuglt
Mrwu omul ii. Conceput ca glni
rel"lﬁ de cronica lnclll-pomlcl. mlﬂ"ul
se insinueaza treptat doar cind asistdm la
kafkaiana metamorfozd. Numele tindruiui
interpret — ramas si el singur asemenea lui
anqﬁr sd lupte impotriva ascensiunii lu
huro Ui — merita refinut: Ivica Vidovié.

Fantasticul a la western

Produsul de minimé rezistentd din toate
cite ni s-au oferit a fost ilustrat de «Aibinele
salbatice» (SUA — regia Bruce Gillnr) st

UA — regia

sa actiu
el faca, la rindul
sAu, din om un cobai. lar prima sa expe-
rients este sé-si asigure un urmas cu chip
de om, capabil a da nastere generatiei
vroteus. Alegerea sa se opreste chiar
'suora sotiel savantulul. Prin ideea si real-
T

John Bud c-mou In amblanta, cu p-uo-

najele si muzica westernului, seriful sau
ustifiarul de ocazie au de Infruntat nu in-
dieni, nu banditi, nu cautitorii aurului gak-
ben sau negru, ci roiuri de albine carnivore
sau cohorke da piianjen! gigan gasl

<area (pentru Julie
Chistie este \.:enlmlll), filmul se claseaz:
cred printre cele mai interesante ale acestu:
deceniu.

«Fotografii-amintiri» asociazi miracolul
aparitiei instantanee a imaginii cu proprie-
tatea ciudat# a unui astfel de aparat automat
de a nu reproduce aidoma in fotografii
obiectele sau personajele aflate in
obiectivulul, ci ceea ce i se va lnl'mph in
viitor, emitind astfel discrete semnale al
cAror cod ar fi: prevenirea hazardului.
Filmu! francez, produs In studiourile din
Lyon sub regia lui Edmond Sechan reali-
zeaz — fird a recurge nici o clipi la recu-

Dupa atitea
scorniri fantastice

cel mai fantastic
ramine
tot realul

zita groazei gl oroarei atlt de abundent
solicitatd de filmele comerciale ale genulu:
— 0 perceptie fantastici a viitorului prins in
oglinda prezentului.

Fantasticul, anexa a filmului psihologic

Reclama filmului sublinia cit se poate de

(unh mcnm Longerain), «Cercul com-
et». O ti mamd asistd neputincioasi
la molnll htl!d el, Inecatd cu o felie de
mér, dupdl ce Incercase s o ul\mo despi-
cindu-i traheea cu un cutit de bucitarie;
obsedatd de aceasti tragedie de care Incepe
s4 se simtd vinovatd, munw prin a se
slnucuk, taindu-gi un cum
aseméndtor; dar nu Inainte doa se fi mutal
singurd Intr-o gigantici Ioculntl vlclovllM
unde usile scirflie si I
Inainte ﬂ. a ﬁ IMZ

laceaa unuumlul prieten al familiel, electro-
c - — ce se afla
in bale... Dld Mia Fa"ow cu n(lvlr- el
mistericasd $i nelinistith — gi-ar

asumat rolul hmlmﬂ principal, ﬂh\d Olclu
siv prin natura jocului ei o aparentd profun-

unui Avorl!l. In l:hlmb. llﬂ h lnloculla
mimetic si neizbuti

Fantasticul de dragul absconsului

Cum aitfel s& numim filmul regizorului
David Lynch, «Erasehead» (capul sters)?
Pictor Intr-o prima mdulo. lutoru' '0-. zis
probabik cu cit | se vor Inf putln
intentille cu atht succesul va ﬂ mai m;
Pentru unii nu a gresit. Dar filmul? Vod-m
cum un tindr cam neajutorat care adord
insectele, este abandonat de sotia sa dupa
ce niscuse un.. foetus. Un foetus care
triia, In felu sdu fireste, dar respia si
urla. Singurul lucru pe care regizorul nu a
vrut s&- mdrturiseasca nici In ruptul capu-
lui a fost cum a realizat el acea mas# informa
yelatinoasa si urldtoare. Poate credea ci ar
fi fost singurul rispuns ce ar fi elucidat
intentiile filmului sdu.

Oediplanul complll al destinului si-a
oAsit Qloulh neo-fantasticd si nu lipsitd

dngerul si femeian (as men-
trela interpretd feminink:
Carole Laure, care a potentat datorit fru-
musetii si joculut ei, valentele de mister ll.
hlmulul) Un tindr muzician giseste

+Apadd o fatd aproape moartd, avind pe Ivup
w provocate de impuscaturi. Dornic s o
salveze, o aduce in casa sa solitard, unde
dragostea sl muzica vor fi cele doud zine
bune cat aduce 0 miraculoasa tadma-
duire. Tlmmﬁ trece Intr-o celestd armonie,
dar tindrul Indriigostit, minat de dorlnt-
de a afla trecutul iubitei sale, hotariste si
plece in orasul din vecinitate de unde se
pérea cd ea venise. Aici ea Isi aminteste
Ireptat c& fusese victima atacului unor ban-
diti, de a céiror existentd nu fusese cu totul
strllnl. Fird si se poath ri

pleacd In céutarea lor 'I sfirseste prin

a ﬁ cu adevérat ucisi Sau din nou...

Mai interesant decit © scard a
valorilor fiecare film in plrlq Iorumnn cu
atit mal dificild cu cit multe dintre ele ramin
intentionat incomprehensibile, mi se pare
s retinem c& filmul fantastic se afld in
ciuda cresterii sale numerice, mai mult ca
oricind, la ora ciutarilor. Ciutdri care tind
nu atit sa ofere noi solutii artistice, cit s
facdl din film un mijloc de evaziune — Inchi-

puith sau reald — dar oricum fArA acoperire,
mnlr—o realitate a contrastelor de nelmpé-
cat, generatoare e drept de cosmaruri si
nevroze, dar care nu pot deveni automat si
sursd a fantasticulul In artd latd de ce

cmnl ia lor devine tulbur#toare si Ingri-
jordtoare atunci cind le prlvlm ca oqllnda
icelei lumi cople: de

zime gl veridicitate anmw personaju-
lui, filmul ar fi rdmas, In ciuda

mulul -iu. doar un pl.qll de serie dupi
Hitchcock.

Fantasticul metafora politic

Clasicul «Rinocerii» (SUA, regia Tom
O’Horogan) era practic masacrat in favoa-

m(upla-
'll‘

vorba
injustitli, inechititi si rele cotidiens. lntm
1semenea lume alienarea Inceteazii a fi
doar un cuvint la mot

red
nolh pnlungl Qxlmnh

rea unei atingind
grotescul, dacd nu chiar lldlcolul.Se v.de

cea in rol grima-
din anhnmlﬂ) nu lau vizut

Beligan.

Motivul ascensiunii fascismulul realizat
cu mijloace care scap din zona realului,
o fost redat sl de cétre cineastii iugoslavi

rsf

ale
abollﬂ'ﬂlbl
Productia americand «Ruby» — regia

in — regia
In anii ascensiunii hitleriste, inainte
de lzbu:nln- rizboiulul, criza ¢i somajul

u Isl
in arth deck In masora In care pornests
Ia allanta cu omul gi nu de hn-ctmwdh-
volul indiferent de cum 1l numeste. In acest
sens m-am gindit ce notd stenicA ap:
ar i adus lao astiel de Intiinire sminescianul
nostru «Hyperionn In versiunea lui Mihnea
Gheorghiu si Mircea Veroiu.

Adina DARIAN
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Filmul stiintifico-
fantastic nu a fost
inventat azi

.I.. Franta — Cilitorie in lund

(regia Georges Mélids): inspirat din poves-
’ “rlh lu H.G. Wells 'I dln mm-mn «De la
rimul

te pt
mm 'ﬂlnl"lco—hnhﬂlc din Iﬂwll cinema-
“ luﬂnl"::hlul sl totodatd apogeul carierei lui

© 1924, URSS — Aélita (regia lakov
Protazanov): povestes reginel do pe Marte

care urméreste tot e pe
alte planete, lelﬂzuﬂ n decumrl lﬂl con-
structivist.

o 1825, SUA — Lumea pierduti (regia
Harry Heyt): prlmul mm sﬂ!ntlﬂco-lanlnllc

cu monstri, det seria peliculelor
tip King- Konn ol God
© 1926,Germania — Metropolis (regia
Fritz Lang): mm pelmco-hnuullc definit

© 199, SUA — UMimul tirm (regia
Stanley Kramer): film politico-fantastic, a-
vertizind asupra posibilitétilor de distru
gere atomica a lumil. In ma categorie se
inscrie si elove de Stanley
Kubrick (1963).

© 1965, SUA — cumnu hnmnn\
(Richard Fleischer): remarcal .
lizarea scenografich a potlplulul prin corpul

umi
o 1988, Franta — Fahrenheit 451 (regia
ois Truffaut): ecranizare a operel lui
dbury, autorul unei potrivite defi-
nitl — scinematograful este'o masind do
fictiune stintfica. Filmul reprezintd o pe-
doarie pentru libertatea spiritului uman.
© 1963, SUA — 2001, odiseea spatiului
regia: Stanley Kubrick): culme incontesta-
bildi a genului, considerat de multi «anul 1 al
cinematografului stiintifico-fantastic:
ploateaza abil s spectaculos temle clasice
ale literaturii de gen: cltorille In cosmos
si raporturile cu alte fiinte, revoita masinii
impotriva omului, golurile cosmice, moartea
fiintel umane urmata de renasterea ei sub o
formé evoluats
® 157,

x-

URSS — Solaris (regia Andre:
Tarkovshi): fui Sta-

de critici drept «o profetie

Ttm‘ specifice genului: hlﬂlhnﬂ de viatd
om la robot gi activitatea malefici a
tuia sub Indrumarea unui savant nebun.
1928, Lang revine la «Si-Fi» cu Femeia

in lund
® 1936, SUA — Ce va fi miine? (regia
William Cameron Menzies) Unul dintre
putinele filme propdu-zh nnmmco ~fantas-
tice ale anilor '30—'40, c! referinta cine-
astilor se h\drupﬂ wn ptllcuhh cu
monstri sau lmnIvL care tin mai mult de
mml ﬂlmulul de g
® 1853, SUA — lhlnli lumilor (regia
Byron Haskin): ecranizare dupd Wells, rea-
lizath cu un buget considerabil, contribuie
L} D.lholn farfuriilor zburato:
@ 1954, Japonia — Godzila (regia
Inoshire Honda): constituie debutul unei
adevérate mode In cinematografia japoneza,

a
nislav Lem din care regizorul a vrut s facs
o tanti-odisee spsialls 41 a reusit prin
primatul acol upra aciion
Taoea filmuluk nnlmu- universulis per
mite In primul rind area sufletului
oménesc, & labirintuhi memoriel 1 sub-
conatieniulul

@197 Franta-Cehoslovacia — Planeta
silbatica (regia René Lalouy): lung metraj
de animatie remarcabil prin inventivitate,
orlgm-mm si dramatism.

© 1975, SUA — Rollerbal (regia Normal
Jewison): film de anticipatie politics a carui
actiune se petrece Inir-o lume fird tirl si
fard rizboaie, agresivitatea «natu
oamenilor ind defula printr-un joc foarte

singerot
|ﬂ1, SUA — Rlxbtlul stelelor (regia

George Lucask un basm spatial pefrecut

o o aa gaiaxie, Intr-o e epoci; o fabul

a viitorului care Incearc si pund ln gulda

omul Impotriva unel tehnici care-1

sonalizeazd.

Phimintean
(Comel ¢

in

U
sneMantastied )
-
e

... palmaresul nostru

® S-a furat o bombd (1961) — regia fon
Popéscu Gopo. Sfidind vechi i tﬂruhoar(-
nrotudoclll. conhrm céirora o temd gi
w poate bordatd cu zimbetul pe bule
Iillll‘ rldlcullx-ul pe negustorli mortii in
l";‘llil 'ﬁlollrl! .I;r‘:.mﬁllt satirei pe frontul
st

(|M — lena lon
P ie... a viitorului
sia trucmulll Intro nlvl cosmica pilotata
de Radu Beligan.

@ Faust XX (1967) — regia lon Popescu
Gopo. Aducere la zi a medievalelor -

Popescu Gopo. Film de anticipatie
;ﬂlmlﬂel care exploateazd In registrul
na dintre temele de bazd lh litera-

MI o onr: crearea vietil pe céi artificiale.

L] (1975) — regia Mircea Ve-
roiu_ Amestec de film stiintifico-fantastic,
Iomtwy i film psihologic, din care primul

le potenteazi pe celelaite dou:

@ Povestea dragostei (1977) — regia
lon Popescu Gopo. Transpunere In cheie
stiintifico-fantastici a basmulul «Povestea
porcului» de lon Creangd.

in momentul care tele
jum-lnl\l nonm de fie
seard | s-a ugat o cron
cosmicd, lmr-m mome n
care a apdrut In lume no-
tiunea de rachetd anti-saf
iit si Intro vreme In care
cercetatorii incep si se Intrebe dacd o
avarie oarecare a unei nave In cosmos pro-
vine de la un lmomm fizic Ilu,. de la o
-gmnun-. linigtea noastrd atori
ai filmelor unnnﬂco-ium-mu lnup. s&
diminueze. Sau, In orice caz, si se clatine.
Nu ne mai uitdm la ele ca la lui

Jdevinll monstruos al planetei striine (in-
mi

tald: este bine i drept sa-ti asumi problema
altora? Da, spune Invitdtura milenard a
Terrel. Atunci cind cei multi sint In lanturi,

a te amesteca, a da ajutor, este uman si
vital necesar. Un robot Insé (ca c.‘ dh ﬂlmul
american Evadati din vil

amestecat nlclodlﬂ. Robotii nu Il hldml
nu au sensibllitate, nici initiative; ei au doar
programe. Nu rdmine decht speranta c& In
viitor vor de oameni (de oameni

Jules Verne, ca la experientele doctomlm
Frankenstein, ca la aventurile cu God:
oameni invizibili, dulci spaime ale l:oallirlﬁ
noastre (astdizi ele ar fi Incadrate In cate-
goriile «straniu» si «mluculon dupd clasi-
ficarea riguroasd a teoreticienilor fantasti-
cului). Balanta cuvintului compus «stiinti-
fico-fantastic» inclind In uitima vreme tot
partea primului termen. Spaima
noastré reald (si de ce si n-o spunem,
ficat#) e declansati azi de armatele de roboti

pe ecran, executanti disciplinati si in-
flexibili, de 0 monstruoaséd consecventd in
atingerea scopului pentru care au fost pro-
gramati. Atunci cind 1a un film ca Evadati
din viitor zimbim, sedusi eput de
ideea «copiei», a «dublului» (roboti din car-
ne si onu, cln ne pot Infocul orlclnd).ne
Iingheats zimbetul pe buze de
amintim recentele d.cl-r-ti ale o.ﬂﬂlclml—
lor, anuntind ajuni el marl realizéri:
crearea artificiald a materiei vil. Nu-i deckt o
chestiune de ani. «Totul e posibil», ne afidm
In era atomului, a genel si a cosmosului, ne
asigurd_oamenil de stiintd «Atenties, ne
spun filmele _stiintifico-fantastice (si nu
numai ele). Ce Inseamnd a .d «totuln?
Filmul lm-rlcm Evadati din
recentul Revoltd in cosm
sludlourllof DEFA-Berlin (si ca multe alte

ostre ale genulul) Inchid in ele serioase
uvlrﬂlmlnil. Primul film, de pildd, pentru
geneticienl, al doilea pentru temerarii «
cuceritori al universull 10 Sau micro
cnunos nu mai conteazd Primejdia est:

posibila disparitie a ratiunii, a
clvllizntm a lui homo sapiens.
M Intreb ce vor spune oamenii care

te un secol sau doud, vor gAsi aceste filme
in arhivele Terrei? Vor ride? Le vor desci-
fra ca pe cuneiforme? Nu stim cR spun
acele Hlm' de anticipatie despre viitor. Dar
despre pi e sigur ci spun foarte muite.
Pumonl\llh vor duce cu ele peste veacuri
visurile, spaimele si Intrebirile omulul din
secolul al XX-lea. vor m ele atunci
de inteles? La cl». eca lor mnt!. spec-
tatorii din viitor ai Revoltei in cosmos vor
mal Intelege de ce un echipaj plecat de
Terra, In urma ucomlon!vl unuI 5.0.S.
interplanetar, o datd ajuns pe planeta cu
pricina, nu se lasd convins ci semnalul a
fost o glumé sau o Intimplare? Vor mai
intelege Inddratnicia for in aflarea adevd-
rului? Ce vor sti ei atunci despre nelinistea
provocatd de acel detaliu care contrazice

pe
fate sl In posturi-cheie!). Un
1n-l limpede. Se vorbea po Terra in secolul

X despre un umanism si o constiintd
mmpl-nmd. Se vorbea despre agresiune
si neagresiune (ce minunat ar fi ca oamenii
viitorului s& caute aceste cuvinte In dictio-
narul lor de arhaisme..) Oamenii de pe
Terra secolului XX discutau In filmele lor
despre un ipotetic galaxic si despre
spaima de a lua decizii fatale, chiar daci
erau in legitimd apdrare si chiar dack urma
sS4 se In oamenii altei planete. lar in
momentul In care echipajul Terrel afid

buni) i nu de roboti.
basmele de altidatd, interventia supra-
nliurllulul a acelul deus ex machina, re-
zolva totul Acum rolurile s-au inversat:
interventia omului, a ratiunii e cea care
Impledicd In ultima clipd producerea de-
zastrului. Nu Intimpldtor ne-am lmln(l de
basme. Acelasi principiu mani re s
nuve"wl. filmele de anllclmh. Eml lor
ot mal categoric Impdrtii In buni si
ril (||rnml care conduce planeta
cutd In Revolth in cosmos aminteste de
Nero, dar 'I de spin gi de omul rosu.) Si tot
ca in basme, ohmlnulw decorative i se
acordd o mal mal lh declt complexi-
tati pmlm\lMM h revine deci fieci
actor datoria sd-si Incarce ponon-]u\ cu
nuante, sd- Imboult.n!cl. atit mai
meritorie mi se pare Infelegerea xomeneas-
can, plind de lublllllli 9l gratie a mlunlor
feminine din .cmpnjm navel de pe pamini
Jana Brejchova, Silvia Popovlcl V!olﬂn
Andrei, Regine Heintze. In timp ce persona-
jele interpretate de Alfred Struwe. Ekkehard
Schall, Leon Niemczyk, Zephi Alsec ni s-au
pérut a i mal aproape de p. -nvbatl-
personajelor din Aovoal. O sl
clald pentru S.f.l Mlhilmcu-!rllh sl
Mihai Mereutd, care joac# cu convingere si
patos Interior In rolurile p!lmtlw victime
ﬂb acestei revolte In co: lutam
colubounn artistilor romlnl eu studioul
DEF. it ci pen-
tru un film stiintifico- hnlnllc ml actoril
sint cei care lipse!

Decorul si costumele din presupusa lume
a viitorulul ne magulesc. Echipajul Terrei
in serpuitoare salopete cosmice, pum
cu eleganti si rafinament, distos nnl
grant cu kitch-ul care pare in v-aa:
planeta strdind S& credem oare d Aldous
Huxley avea dreptate cind spunea: «Gin-
dim si simtim de o manierd tot mai rafinatd,
tot mai diferitd de a strdmosilor nostri.
Posteritdtii noastre Intr-un milion de ani,
subtilitatea noastrd i va parea fiird Indoiala
de o greoale barl

in ciuda afluentei tot mai mare de public
Ia filmele ;llln‘mco—hnlnlﬂce, mé Intreb,
spectator de pe Terra secolului XX: nu
slll oare mai frumoase si md tonice filmele
in care replica «Eu sint tu — ce ginde:
gindesc si eu — ce stii tu, stiu §i eus o
spune «El» femei pe care o iubeste si nu
copla-robot, omuluil-matrice? lar pentru
linigtea mea interioard Imi spun c& revolta-
til din viitor ai Terrei nu vor fi desigur eva-
dati din cosmos!

Roxana PANA

Revolti in Cosmos

b uk: Gottfried Struwe. Imagines: Peler
Suring. Cw: Jana Alfred Struwe, Ekke-
hard Schall, Milan Siivia Poporici, Violels
Andrel, Leon Niemczyk, Heintze, Mihai Me
reutd, Stefan

https://biblioteca-digitala.ro




\ 4
ﬁs' =
f e N
pe ecrane

Expresia unei intuiti

| | In 1960, cind prezenta la Fes-
tivalul de la Venetia Rocco

iNefA  # fratii séi, Luchino Viscon-

ti era one» al neo-
realismului italian. Fostul a-
! sistent al lul Jean Renoir
la Azilul de noapte di-

duse prin Ossessione (1942) si La terra
trema (1948), «spiritul si litera» neorealis-
mului, un «spirity care va deveni, pentru o
intreagd promotie de cineasti peninsulari,
ideologle cinematograficd, filozofie a artei
i estetica a filmului, o «literd» care va ra-
mine insd strict personald, ca o compen-
satie pentru generoasa, desi dramatica
mutatie a «spiritului» din original In expo-
nential. Inf a luci-
ditatii, Visconti va fi realizat probabil, desi
n-a spus-o deschis niclodatd c&, in fiecare
pionierat, slasluieste inevitabil simburele
esecului prin dogmatizare si reductie exis-
tentiald De aceea primul neorealist a fost
si primul refugiat mn mnmnlllm I Ince
putul anilor '60. datd cu refugiul sau
l-l produs si dacllnul Intregii miscér nu
un fapt de care Il-l Tnvinuim pe Visconti,
chls daci o ati avind» are ceva sublim
n ea Mai drept ar ﬂ sd spunem cd Visconti

a intuit cel dintii epuizarea «discursului»
neorealist i cd realitatea i-a justificat in-

Rocco gi fratii sl este, In filmografia
lui Visconti, expresia acestel intuiii. E
fim afat la ogalf distants de PAmIntul
se cutremurd si de Moarte la Venetia,
adich Intre. observatia directh, crudd, a
aparentelor nivelulul sociel ol existentel
ondarea oceanulul interior al
individulul uman. Cele doud pirt din R
e e i @ et dlnlncla. vm
vreo punte neutrd Intre ele, Imi
el M s olndl
cinematografic si Inceputul altuia. Nara-
tiunea tipic neorealistd din prima parte —
sosirea sicilienilor la Milano si tentativele
re la un mediu industrial haraba-
burk — nu scoate In relief naturi indivi-

Observatia
tdirectd
a ambiantei

sogiale...

tr-o artd

care tinde mere
s# includd viaja

Rocco si fratii sai

Radiografia unui grup social:
Si a unui climat social:

familia.
Italia in anii

industrializarii postbelice

duale ci mentalitdti si caractere celulare,
de grup social compact si supus acelorasi
forfe in fiecare dintre membrii . Partea
secund e a diferentierii, a restaurdrii con-

:smuﬂllor individuale rb regimul, aici, al
lentei si abrutizdrii. Insusi titlul filmului
comlm — fericitd sugestiel — aceasta

dublé perspectivd cinematografici Rocco
i fratii sl Inseamnd, deopotriva, familia,
celula sociald In desenul grunltolor ei ll
indivizii, fiecare altfel,
in prima parte a filmului aparatul de Iual
vederi urmdreste contururile grupului, de
deasupra si aproape documentar, in cea-
laltd el intrd adinc In «harta» descrisa an-
terior, urmdrind formele de relief particu-
lare, indivizil asadar, Incercind sd patrunda
in intimitatea structurii lor nu pentru a le
justifica gesturile si actiunile — cum s-ar
putea crede — o folosindu-le pe acestea
din urmé ca pe niste «faruri» pentru lumi-
narea unor structuri- lduntrice. Tragedia
par:onl)alor va péstra Insd si In acest film,
tot ce a «scris» Visconti, o semnifi-
cath sociald, supraindividuald, pe linga
aceea strict individuald. Film de frontierd,
'occo... e, In egald masurd, filmul desco-
periril unel modalitati... filmice: arta de a
Eunal‘! clnomu(nqra!lc hepardul (1963),

or (1968) si mai ales, Moa
h V.n-‘h (1070) vor Kp.rfa:(lonlb aceas-
prin succesive alterndri de obser-
vaﬂl realiste §i conventil artistice. Nu cred
s& gresesc afirmind c& Luchino Visconti
e un mas Mann a filmului. Nu atit
pentru c& |-a ecranizat pe marele scriitor

german cit pentru faptul c&, asemenl aces-
tuia, & tréit tot timpul cu obsesia disjunctiei
dintre viati si artd. Rocco... e si In aceastd
privinti un cap de pod. Amintiti-vé cu cif
umilintd a frumusetii artistice e filmata
scena bitdii dintre cei doi frati, pe cit de
omenesc traité pe atlt de artistic constnma.
occo... neorealismul italian I

spirh manlarismis. (semn clar 8l decinulun
si priveste Impéacat spre viltorul care, fara
sd4 mai apartind, 1l include asa cum arta
tinde mereu s& includa viata.

Laurentiu ULICI

N-a avut forta
(sau sansa) unui Fellini
sau Bergman

Marturisesc c4, impreund cu altii, am fost

gind, dupd realismul ferm
Cabiriei, Il bidone,
creat nolc. vita, film
destine paralele sau
Giulietta si spiritele, de un fantastic
aproape incoerent— si abia ulterior, cind
au aparut opere si capodopere ca Satyri-
con, rd, Casanova ceea
ce parea inconsecvent s-a dovedit a fi o
rascruce, o experientd fundamentald de
laborator, drumul misterios si_superb al
unui artist catre sine Insusi, citre esenta
talentului sau.

Existd insd si zig-zaguri, psihice sau sti-
listice, discutabile, care pun sub semnul
intrebdrii orientarea, rigoarea. gustul,
originalitatea artistului, adic#, de fapt, in-
treaga lui personalitate. Asemenea surprize
a lansat. de pildd. Pasolini care a putut
semna ma, film de usciciune ab-
stractdl si Sl]o. uqlomomm de erori sodo-
masochiste si scatologice.

Dupé# Rocco si fratii sdi, o surprizd a fost
si nou ivita predilectie a lui Visconti pentru
estetism vizual, fast si minutie (Ghepardul,
Venetia), apropierea de niste
autori ca Thomas Mann si Lampedusa, cu
al céror extrem rafinament de inteligenta si
scriiturd pérea sd nu aibd nimic comun.

$i, dupd pérerea mea, nici nu are. Sint
filme de Visconti pe care nu le-am vazut
si-mi dau, deci, aceastd pdrere cu toatd
rezerva. Am insd impresia cd, in cele doud
filme citate mai sus, o distinctie veleitarad
se luptd cu o undd de trivialitate care se
insinueazd pe neasteptate (vezi, scena mor-
tii, In care atit de nuantatul actor Dirk
Bogarde este pus si joace atit de grotesc!),
unda joas# care se Ingroasi peste masura
in scena plinsului lui Renato Salvatore,
din Rocco si fratii sdi Cu tot regretul
de a nu impartas adeziunea unor contrat,
nu pot crede c, in asemenea «scene tari»,
Visconti atinge profunzimea conflictuald
dostoievskiana.

Gindindu-m3 si la filmul de inceput,
Obsesie, lucrat cu seriozitate si la ratatul,
ieftinul Vagh Il lle Orse, in limi-
tele subiectivititii mele, bineinteles, nu
pot conchide declt ca Visconti n-a avut
forta (sau sansa) unui Fellini sau Bergman,
de a-si cunoaste calitatile si anvergura,
pentru a Injgheba o operd intru totul cores-
punzitoare personalitétii lui reale.

Nina CASSIAN

a studiowrilor italiene. Regia: Lu-
chino Visconti. Scenariuk: Suso Cecchi d"Amico,
Vasco Pratolini, Pasq

Cardinale, Max Cetro,

Roger Hanin, Paok Stoppa.

v mar

Péistrind sensul si liniile mari ale romanu-
lui, filmul reuseste s& Inchege figura lui
Rudin, efou (tipic) al timpurilor sale. Din
aceeas familie cu Evgheni Oneghin al lu
Puskin si cu Peciorin al lul Lermontov, Ru-
din sa identifica In fisele memoriei noastre
cu_intelectualul in deceniile trei si
patru ale veacului al XIX-lea, cu acel «oa-

astazi, am numi fard grija nuantelor, niste
ratati. Un aer de caricaturd (mai apdsata
in cazul guvernantei frantuzoaice) pluteste
asupra tuturor personajelor filmului. E poate
unul din motivele pentru care framintarea

intericard nu e Intotdeauna pe masura
vorbelor ce se rostesc. Eroii romanului lui

Turgheniev vorbesc pétimas, ard in dis-
cursuri, mai mult chiar decit dacé ar trece
la infaptuire. In film, din picate, ele suni
de multe ori ca niste replici neasimilate,
rostite la indemnul regizorului

Reprosul major pe care avem s-l facem
regizorului si scenaristului acestei ecran
zari (si ne gindim la toate ecranizdrile «cu
minti») este cd nu adaugd Intrebarilor lui
Turgheniev proprille lor Intrebari, care ar
trebui s fie si intrebdrile noastre, ale citi-
torilor si spectatorilor de azi. Un «Rudin»
ecranizat In zilele noastre n-ar fi trebuit
sA- incite la o discutie despre ratare — ca
formé a neimplicirii, ca excesivé autojusti-
ficare In fata spaimei de optiune?

Roxana PANA

Detasamentul rosu

de femei

Parte activé din epopeea eroica a Armatei
rosii a muncitorilor si téranilor pentru o
China populard, femeile s-au constituit inca

din 1930 in puternice detasamente de lupta
Filmul urméreste tracerea de a starea de
sclavie si revoltd impulsivd la actiunea
constient revolutionard a unei tinere fete
din insula Hainan, unde s-a format primul
detasament de acest fel, Transpunerea
cinematograficd a unei biografii ce se
identificd cu vietile atitor tmam din nnn
'30, adopt un ton, cind discret-liric,

patetic-aroic generator de autentice omn(u

Un film de: Hsie Tsin. Cis: Chu-Hsi- choan Hutw
Chang-ching, Fu Hung-lien, Nan-Pa-

«Babette merge la r!xbol». cu o Brlnme
Bardot vedetd si «Viatd la_ castel» cu
Camarlne Deneuve ;I un Philippe Nolre!
pe atunci nevedete, In regia lui J.P. Rap
peneau, erau primele filme lmncexe care la
15 si respectiv 20 de ani dupa infringerea
nazismului indrazneau sd parodieze eveni-
mentele in atitea feluri tragice, care au
zgudult omenirea. Dupd 30 de ani de la
!lxbol regizorul Jacques Besnard reia
acelasi tot in registrul comediei.

Un film de: Konstantin Voinov. Cu: Oleg Efremov.
Arien Gigarhanian, Svetiana Pereladova, Lidia Sir-
nova, Rolan Blkov, Oleg Vicov, Jana Bololova

Verva, umor, text si mal ales subtext sint
servite de un Jean Lefébvre, casant, tan-
dru, spiritual i inteligent, Intruchipind atit

de bine spiritul numit galic. Erou fari voie,
si_clteodats de nevoie, el, veteranul din
rézboiul trecut, stie ci cea mai sigurd arma
rémine Intotdeauna s& gindesti. Dacé ocu-
pantii fascisti, rezistentii francezi, oﬂ:m
titlle of populatia unul sat nu scapd n

unul dintre ei de tirul comediei, dlrecmle
filmulul, ndicind Invatamintele Istoriei, nu
sint cltusi de putin caricate. In deridere

Filmul este inspirat din romanul omonim
al scriltorului spaniol Azorin care, la un
veac dupd invazia napoleoniana In Spania.
a descris evenimentele acelei epoci In care
se confruntau, pe fundalul luptei pentru

sint luate doar si

semenilor nostri. Da, e pllcut sd ridem in-
demnati de recitalul unui actor intr-o co-
medie de spirit. S& ne amintim Insd c& nu
ridicolul a ucis peste cincizeci de milicane
de oameni.

Un film de: Jacques Besnard. Cu: Jean Lefébwre,
Darry Cowl, Pierre Tornade, Jacques Marin, Pierre
Doris, Robert Rollis, Chantal Nobel, Hans Werner
(Fitm distins cu Premiul Bourvil)

Urmirire palpitanta si implicit acuzatoare
a unui obicei de mult uitat: vinitoarea de
neveste. Film aspru si crud de o poezie
sélbaticd, desfdsurat Intre gesturi violente
si ticeri nesfirsite. Técerle tiranulul din.
totdeauna care mal degrabi tacea decit
vorboa. Cincastl bulgar aduc pe ecransie
noastre o solie cu totul aparte, care nu
trebuie sa se plardd. O vor aprecia sint
sigurd, cei care au vibrat de pilda la shakes-
periana «Pelerind rosie» a filmulul danez.

Simona DARIE

Un film de: Eduard Zahariev. Cu: Gnyov Vacikor,
Mariana Dimitctys, Pavet felko Kunev,
Teofil Badelov, Gheorghi Dimitrav, Nikola Todev.
Teatan fankor

cele mai violente sentimente
si pasiuni omnnnﬂ dragostea si ura, riz-
bunarea si iertarea. Guerilla, realizat de
Rafael Gil, redd cu rigurozitate atmosfera
Spaniei anului 1808.

Adriana Gl.lél

Un film de: Rafael Gil. Cu: Francisco Rm:
Jacques Destoop, Fernando Sancho, José Ni

Printesa pe un bob
de mazare

Lumea plin& de poezie si de tiic a povesti-

rilor lui Hans Christian Andersen. Un
basm ca orice basm cu un Fa&t Frumos si
o Cosinzeand, dar care nu se recunosc
de la prima vedere. Periplul lor sentimental
prilejuieste peregrinarea noastrd prin in-
cintdtoare peisaje, splendide parcuri, mis-
terioase castele, dar ne aduce si cistigul
unui strop din intelepciunea populara.

lieana DANALACHE

Un film Boris Rifarev. Cu: Irina Maliseva,
Andrei Podosin, Innokenti Smoktunovski, Alisa Fre-
indlich, Irina lurevici
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Un erou pentru o zi (plus un secol):

Frumosi si nebu

Omul se numeste Ivicz. In viata de toate
zilele e distribuitor de piine. Std adica
lingd un sofer, Intr-0 masind plind ochi cu
piini si, cind soferul opreste, Ivicz se da jos,
ia din masina un cos cu plini, Tl pune in

pinare, Il card In magazin, dupa care se

toarce din nou la masind. O datd, de doua
ori, de noud ori, pind cind se termind piinea.
Asta e viata de toate zilela a lui Ivicz, om
obscur, oarecare, omul
“omul tark Insusiris s-ar zice. Mal bine
spus viata ¢2 aproape toate zilele, pentru
c& Ivicz mai are o viatd, viata de simbéta
i duminica. E clipa cind omul renaste
parca din cenusa propriel banalitati si
lipsite de importantd, din cenusiul cotidia
dianulul sdu, e momentul «schimbarii
la faté», al ivirii din adincuri a «dublului»
din care se hrénesc si merg Inainte atitea
opere. Simbita si duminica Ivicz e arbitru
de fotbal, se deplaseaza In tot felul de ora
sele, colindé tara si conduce partide dupa
partide. E bucuria lui, e méretia lui, e im-
periul lui hebdomadar. latd ideea, iatd
premisa subiectului, uluitor, mai c& as zice
jignitor de simpld, de la care porneste
pelicula lui Peter Sasz. Cu acest fir subtire
in ac, regizorul tese pinza trainicé si desenul
ascuns In ea, pentru ¢ Frumosi si nebuni
este evident una din acele opere care spun
cu mult mai mult dech arata. Fiecare sec-
ventd epici are In acest film (ce poate fi
Incadrat In categoria numitd. generic «de
actualitate») doud functii: cea prima, de a

ceva, si una secundi

d Altfei spus, faptele si
gesturile, Intimplarile si vorbele. care refac
cotidianul in stare purd (si Frumosi si
nebuni are un foarte ascutit simf al coti
dianului, al «ietii asa cum este ea», respi
rath adinc si liber), secreta ln acelast timp.
continuu si nu neapérat explicit, semnifi-
catii. S fie oare aceasta chela un ilm
«de actualitaten
genial ci doar cinstit cu el insusi si cu rea-
litatea pe care o priveste -in ochi fard si
plece plecapele?

Cert este c& Frumosi si nebuni are o
asemenea dozd de cinste, o are intr-o
cantitate vitald, dureroasa chiar, filndca —
nu-i asa? — durerea e simptom sigur de
viats, semn ca organismul e viu si reactio-
neazd. Filmul (altd Imprejurare instructiva)

abem sé trinteascd pe masa

Chrtlo. Ele construleste cursiv 31 metodic
la primul nivel, cel al anecdotei, pentru ca
abia intr-un tirziu ochiul s realizeze c& —
asa cum aminteam — in urzeala covoru
lui se ascunde un desen. Este ca si cum
am avea In fatd una din acele bijuterii de
artizanat, de bricolaj (capodopere de gratui
tate, misterioase alcatuiri al caror mestesug
e pe cale de.disparitie): o sticld, o banala
sticl# goald ce contine induntru o corab
in miniaturd, cu tot dichisul, cu toate piesele
necesare si construité acolo, In interiorul
sticlel, nu se stie cum. Ce construieste
asadar pe dinduntru, la un al doilea nivel,
filmul lui Peter Szasz?

In primul rind, un spatiu si un timp in-
vestite cu functia de a incerca si
verifica moral un caracter. Caiitoria lui
Ivicz intr-un oarecare oras de provincie
si rigazul pina la trenul de Intoarcere se
constituie Intr-un perimetru extrem de soli-
citant, presarat cu situatii inedite, atentind
la structura interioard a personajului, capa-
bile a o dezorganiza sau altera. Sint aceste
doud zile de deplasare din fiecare saptdmina
timpul si spatiul in care, incercate faustia,
(un faustianism derizoriu, meschin, de e
chipé fotbalisticd de divizia B), autoritatea
si integritatea «sfintului fliciu tomnatic»
care este Ivicz trebuie sa reziste, sa supra

vietuiasca. Aceastd uulovenhcmepermm( i
ale cérei riscuri sint liber asumate, d&
tr-odatd adincime si complexitate personar
juiui (admirabil interpretat de Ferenc Kallai
Cum e si firesc, in ordinea lucrurilor dar si
in ordinea semnificatiilor, scun circuitul
se produce la un moment dat, si e
ce se anunta de rutind se comnllca situatio-
nal si mai ales psihologic de asemenea
naturd Inclt sfirseste prin a da sugestia
fertild dar nelinistitoare a unei calatorii
in propriile adincuri sufletesti. Pentru o
datd, Ivicz nu mai este con'runlul doar cu
«fizica» unei morale reductibild la refuzul
mitei («O s& Incerce s& ne mituiasca, asa
e toamna...») sau la abstinenta fatd de alcool
sd zicem, ci si cu metafizica ei. Obscurul,
blajinul $i preacinstitul slujbas Intr-ale pii
(«Mingea si plinea, viata asta minunat;
este atins de aripa rece a Intrebdrilor.
sale cétre sine sau ale altora: are sens a
fi incoruptibil si corect cit timp corectitudi-
nea nu este reg ire sens a fi rezonabi!
in plin denzonu’ este rational a mésura
acest derizoriu cu parametrii normalului
si ai exemplaritdtii?; este aceastd viata
speciald de simbatd si duminicd o pre-
lungire a cotidianului si a personalitétii
«curente» sau o dedublare a el dintr-o
inconstientd (poate) si exasperatd dorintd
de altfel?; are a doua viata a lui lvicz sensul
unui clstig sau este compensatia psihica
a unui trecut dramatic, frustrant (relevat ca
atare Intr-un edificator monolog) si a unui
prezent comun? Chestionar spinos cum
se vede, alimentat si intretinut in special
prin introducerea unui alt personaj (Fedak,
foarte exact interpretat de Gyula Bodrogi
nu doar «de relatie», ci si «de soc». Per
sonaj-monmr. cabotin pagubos, clovn
agresiv si cu putere de persuasiune, struc
turd telurica, Ispllé pe doud picioare (sim-
bolistica de sorginte livrescd este pe cit
de transparentd pe atit de eficace in dra
maturgia peliculei). «Poate recuperezi ceva
din ce ai pierdut, de asta mergi din oras in
orag» — Incearcd Fedak, cu aceastd idee
de loc de neglijat, s& dea rezolvare unei
ecuatii cu prea multe necunoscute. Poate.
In orice caz, filmul este suficient de inte-
ligent pentru a refuza riceala unei solutii
algebrice, oricit de precisd ar fi ea. Pen-
tru c& Frumosi si nebuni este exact in
formd (o «gramaticé» filmicd de facturd
traditionala infuzati de o expresivitate si o
concizie de tip modern) si In substantd
(aici exactitatea merge pind la lipsa de
menajamente), insé refuza a fi atit de exact
y sl demonstreze ci unu si cu unu
ac

Slgur. acest film atit de cu picioarele pe
pamint Incit pantofii mai trebuie din cind

cind si curétati de noroi poate fi «citit
ca povestea mizeriei si grandorii vietii (de
jucitor, de arbitru, de presedinte de club,
de spectator) in divizia B de fotbal. La fel
de sigur este Insa ci filmul lui Peter Szasz
poate fi (sau chiar trebuie) privit si ca o
poveste despre divizia B a vietii. Cunosca-
torii spun ca divizia B este dintre cele mai
dure, divizia capacititii (sau abilitatii...) d
a supravietui, divizia «de foc» in care se
trage tare iar sentimentalismul este fatal,
divizia unde se poate ajunge destul de
usor si din care se promoveazé foarte rar
si greu... O, bunule lvicz, ziarele au zis
Intr-un colt al lor, Intr-un rind umil, c& ai
arbitrat «bine» In acea duminici In care
ai ajuns_si la arbitrajul cu tine Insuti. S-ar
putea s& aibd dreptate cine Iti spunea la
un moment dat ci ai doud vieti: una a ta
si una mai bund

Aurel BADESCU

Pvnducll- a studiourilor ungare. Regia si sce-
nariul: Peter Szasz. Imaginea: Lajos Koltai. Cu:
Ferenc lmn:, Syule Bodrogi. Tames. Andor, Judd
Meszlery. Nora Tabori

omul obisnuit

Viata regasita

Printre eroii exemplari, nespus de buni,
neinchipuit de curajosi sau neomenesc de
incercati, galeria de personaje a filmului
a pastrat intotdeauna un loc omului obis-
nuit, ocolit de un destin spectaculos, celui
care strabate drumul egal al fiecarei zile.

Alegind un astfel de protagonist, regi-
zorul ceh Frantisek Vliacil face din Viata
regdsitd, portretul unui medic

gur conditia «banalitatii». La cincizeci
de ani, doctorul acoperit de succese, «pro-
fesorul» veghe:
decide spre stupoarea generald si plece
la tard, s strabats drumuri noroioase si
sa rezolve cazuri banale. «Plec si ma
regasescn declard el la despartirea de
nevasta nedumerits si astfel incepe de-
wonstratia filmului, pledoarie pentru far-
mecul grav al eficientei, poem dedicat
omului care fsi slujeste cu modestie se-
menii. Portretul se constituie din ama-
nunte revelatoare, detaliul cinematografic
poarts amprenta semnificatiei morale. Ges-
tul lent al potrivirii ochelarilor Inainte de
intrarea fiecdrui pacient vorbeste despre
emotia Intilnirii cu un om venit s i se in-
credinteze. O privire vag zImbitoare exn
mé recunostinta fatd de femeia care i-a
incalzit Incaperea din proprie initiativd, asa
fArd mAcar.sA stie ce fel de om este.

Dar poate nici o secvenia nu vorbeste
atit de elocvent despre puritatea personaju
lui ca aceea a coacerii cartofilor pe cimp
in aerul rece al diminetii, doctorul incinge
un foc, Intocmai ca In copilarie, si pune la
copt cltiva cartofi asteptind ca gustul lor
sa-i relnvie vremea candorii, a gindurilor
inflicrate despre viitor. Este Intinirea cu
propria lui inima de copil, it mirosul stiut
si iubit al pamintului pe care visa 53 se
intoarca.

Drumul egal al fiecérei zile se dovedeste
prevestitor al unor bucurii mérunte, dar
invaluite de un tulburétor halo de umani-
tate. Surlsul unui palid copil ascultat cu
stetoscopul parintilor care Ingina cu timidi-
tate «serviti mécar un pahar cu lichior»,
dojana_prefécutd a_groparului, «dom-le,
m-ai Iasat fara clienti», iatd clteva intim-
plari ale egalului drum in care unii au sansa
de a gasi Implinirea omeneasca. Céldtor
pe acest drum, omul obisnuit nu asteapta
de la ceilalti_gloria, ci dragostea.

«Viata regdsiti» este un film care, aldturi
de altele, confirmé viabilitatea cinematogra-
fic a personajului obignuit. Daca neorea-
lismul insista asupra mediului, asupra ama-
raciunil vietil petrecutd In curti cu vesnice
cearceafuri Intinse pe sirme, filme ca a-
cesta cautd s evidentieze frumusetea mo-
rald a omului obisnuit, omagiind conditia
celul care-si Indeplineste cu dragoste da-
toria fatd de semeni. De la «Mama vitreg»
la_«Adoptiune», de la «Structura cristalu-
lui» la «Jurnalul unui director de scoaldn,
se transmit $i reverbereazé mesajele ace-
leiasi calde umanitati, apelurile la incredere
in oamenl. Acesti barbati timizi, stingaci
sau IncApétinati, aceste femei cu basmaua
legaté strimb sau bombénind, sau stergin-
du-si o lacrima sint, cu totil, In stare s&
contrazica banalitatea si monotonia drumu-
lui egal al fiecdrei zile. Destinul cinemato-
grafic al personajului obisnuit este situat,
desigur, sub semnul devenirii.

Dana DUMA

Productie a studiourilor cehoslovace. Reg
Frantiseh Viacil. Scenariuk Vaciav Nyvik, Franiiseh
lacil. \maginea: Frantisek Uldrich. Cu: Rudoll
Hrusinsky, Vera Calatikova, Marie Logojdova, Jana
etova

Nu numai
«apostolii»
se intorc la tard

de o ambitioasd sotie,

clubul criticii

Un pariu cistigat

®®® In a doua sa luna de activitate
saptaminala, Clubul criticii poate socoti
ca a cistigat pariul Impotriva scepticis-
mului. Reuniunile sale sdptaminale, des-
fasurate riguros dupd programul anun
tat, se bucura de o frecventa asidua din
partea criticilor, de un interes crescind
in rindurile altor categorii de cineasti
@00 Periodicitatea hebdomadara se do-
vedeste a nu fi un ritm imposibil de susti-
nut. Dimpotriva, ceea ce parea un exces
de zel se vadeste a fi saltul asteptat pen-
tru a depasi un moment de lincezeala,
saltul obligatoriu pentru ca lipsa de e(er
citiu in dialogul de idei s& nu dea ci
de cauza traficului de prejudecati. @ .
Un alt pariu cistigat de Clubul criticii
este tocmai acela Impotriva unor preju-
decati, si anume Tmpotriva unor prejude-
cati «specificen. A «unoray fiindca sint
mai multe, suficiente pentru a oferi su-
biecte unui lung sir de reuniuni saptami-
nale. ®®® Prima prejudecatd «speci-
ficd» cu care Clubul criticii de film s-a
confruntat a fost aceea a distantei «fata-
len dintre realizatori i critici. O distanta
agravatd in ochii unora prin unghiul din
care le face placere sa priveasca breasla
de vis-a-vis. La discutarea cronicilor scri-
se pe marginea filmelor romanesti Ma-
rele singuratic si larba verde de acasé,
in prezenta regizorilor lulian Mihu, Stere
Gulea si a colaboratorilor lor, cei mai
buni dintre participantii la Clubul criticii
au fost... regizorii. Trebuie sa o spunem
chiar daca aceastd constatare nu ne ma-
guleste. ®@® Autocritica implicatd in
aceasta apreciere nu trebuie luata insa
drept un vot in favoarea altor prejudecati,
tinind de data aceasta de raporturile din-
tre criticii Insisi, de aprecierea lor reci-
proca. Acela care, prefigurindu-si sta-
tuia, il incruciseaza energic bratele, im-
pietrindu-si demonstrativ expresia intr-o
blazare taciturna, se intimpla sa se insele
nu numai in aprecierea regizorilor, dar
§i a colegilor critici. @@® Lipsiti de
exercitiul colocviului si al polemicii lo
iale, cu argumente la obiect, cronicarii
pot parea, oral, lipsiti de stralu
Dar niciodata criticul autentic, fie si in
postura de observator al unui mediu
uman, nu cedeaza ispitei de a lua impre
sia de moment drept proba suficienta
pentru o etichetare globala si cu atit mai
putin pretexteaza «nivelul» celor din jur
pentru a dezerta de la misiunea sa so-
ciald. @@® Fiindca un critic de vocatie
nu este doar un analist de capodopere,
eventual imaginare sau pe calea compila-
fiei, ci si un creator de opinie publica
un asanator al atmosferei morale, con-
structorul unei noi conditii intelectuale
in primul rind a breslei sale si a publicu-
lui. Departe de snobismul de orice colo-
raturd, el nu se «mira» de nimic, nu se
lasa descurajat, dezarmat sau indepartat
de «deceptii». ® @@ Venind dupé dezba-
terile pe marginea filmelor romanesti a-
mintite i dupd un colocviu cu colegii
participanti la Simpozionul international
de filmologie de la Budapesta si la Tirgul
de filme de la Milano, intilnirea membri-
lor Clubului criticii cu cinefilii de la Uzi
nele 3 August a fost in acest sens o
binevenitd deschidere de orizont, un
impuls In directia cercetarii stiintifice a
psiho-sociologiei publicului. Sau a «pu-
blicurilor», pentru ca «Maria-Sa Publicul»
are, din fericire, si facultatea de a fi mul-
tiplu. @@ Amfitrion al Clubului cri-
ticii in luna februarie este Nina Cassian

Expunerea sa despre tendinfele ac-
tuale i filmul occidental, cunoscut
la fata locului, acuitatea si
disocierilor propuse de poeta
gostita de cinema, au aratat
monologul poate cépéta uneori, prin

ecourile sale, valoarea unei dezbateri
@00 Asumarea in continuare, po-
trivit rotatiei, a rolului de amfitrion al
clubului de cétre Florian Potra sau George
Littera, afigul dezbats r urmétoare, cu
numele unor critici din diferite generati
ca D.l. Suchianu, loana Creanga, Magda
Mihailescu, B.T. Ripeanu, Eva Sirbu, sint
la rindul lor un mod concludent de a
spune prezent in cimpul unic al culturii

Valerian SAVA
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Tn loc de «cronica surisului» — Jennifer

O 'Neill

«Nimic mai trist ca la 90 de ani

sd stai acasi pe o gramada de filme si

cu un desert in jur»...

@ Ultimul Smoktunovski e ro-
lul unui Ivan Modestovici, un tindr
savant care-si petrece viata Intr-o
rezervatie naturald, studiind legile
padurl, cauf prin care s-o
ocroteascs, visind ca din aceste
legi 88 decurodl o consolidare mo-
rald si a_omulul.

@ Urmitorul Fellini: «Cetatea
femeilors. Povestea ultimului bér-
bat pe o planetd populati doar de
femei. Scurt, dar cit de cuprinzator!

@ Liza Minnelli a respins cate-
goric ideea de a juca vreodath In-
tr-un film, viata mamei ei, Judy
Garland.

® P u, unul din re-
gizorit hl(u a. i Frantei,
se lanseazd in cinema, avindu- ala-
turi ca scenarist pe romancierul
Georges Conchon, laureat al pre
miului Goncourt. Filmul nu are inca
titly, productia va incepe In februa-
rie, se stie Insa precis ci va fi vorba
de salvarea unui ziar amenintat cu

disparitia. Un om Inlmprld cinstit,
l!ri multi bani dar cu multe idei, va
lua In miinile sale soarta cordbiei,
cum ne place multor oameni de
meserie s& numim un
acela va fi intruchipat de Simone
Signoret.

@ Balet nou la Bolsoi Teatr din
Moscova. Muzica: Evgheni Svetla-
nov. Coregrafia: Andrei Petrov. Li-
bretul: «Clina rosie» — filmul ne-
muritor al lui Suksin.

acol de valleﬂll
la televiziunea francezi semnat
Agnés Varda O wrevistin va-oli.
galopantd pe aceeasi tem obse-
danti a regizoarei: conditia femeii;
cuplete, cintece, dans, toate «cele-
brind, frk vulgaritate si fird prostii,
umorul hmlnlnl IS’M conlldem—
ta tot timpul o dar nu
cred ci& m-am tl’i“ 'iclnd varie-
tati la televiziune...»

® Teillellm.l mlﬂhllri In de-
uﬂul Gobi. In urmé cu 70 000 000

i, fauna, acolo, era extrem de

b al

cii enorme, azi dispéru
Teleastil ungud

marele parc na-

pe | imésite
a ceea ce a fost, in Ilmulul lul 1978,
«fauna preistorici»,

Printre valurile de declaratii cochete si
superficiale ale vedetelor la modd, ale
starurilor de o vari — ochiul descoperd
din cind In cind cite o expresie de o anume
ascutime a observatiei sociale, a unei du-
reri umane. Printre lanturile de povesti
mirobolante cu false amoruri si lacrimi de
crocodil, printre anecdote trase de pdr si
invirtite lesne de o pres# care vrea cu orice
pret scandalul — apar nu o datd idei cit
de cit substantiale care, in acele contexte
de frigca si glicerind, devin deodatd remar-
cabile prin bunul lor simt. Nimic mai se-
ducdtor declt bunul simt In ideile unei fe-
mei frumoase — spunea cindva moralistul.
Superbd copertd a muitor magazine femi-
nine, Jennifer O’Neill are totusi citeva
ginduri exacte si bine simtite despre con-
ditia femeii, punind In valoare o experientd
printr-o expresie nesofisticatd. Care ar fi
pentru_ea, de pildd, problema feminina
Nr. 1? Deloc teoreticiand, actrita descopera
cu naturalete, o realitate dintre cele mai

Liza Minnelli: in New York New

sensibile i mai grave: «De-a lungul tine-
retii_ mele, am vdzut femei mai virstnice
decht mine care nu se bucurau, in jurul lor,

schimbe o vorbd, sd dialogheze cu cineva.
Cred ci aceasta ar fi problema feminind
Nr. 1. Dacd miscérile de .llbtruu a femeil
vor reusi sd schimbe o ea

cred c&

diferente care nu pot
fi negate. De altfel, tin la aceste diferente.
imi place s& mé& simt femeie. Chiar si mai
ales fiindca stiu ce poate simfi o femele
cind e singurd acasd, fird si aibd un om
caruia si-i vorbeascd..»

De pe aceste pozitii, de bun simt, fie ele
afectate de un sentimentalism niciodati de
deplins, actrita atac pornografia filmelor
apusene: «Existi ceva ce nu as savirsi
niciodati: sé filmez goald In fata unui apa-
rati M-as dezgusta de mine Ins#mi. Daca
altii o fac, treaba lor. Dar dach altii refuza,

ce sé-i obligi?'De ce as face lucruri pe
care refuz s le fac?»

In sfirsit, o ultim& clamare a acestui fe-
minism simplu i robust: «Cel mai important
In viath este s& descoperi dragostea. N-are
nici un rost si ajungi la 90 de ani stind
acask pe o gramadd de bobine de film si
cu desertul In jur». Cuvinte care au hazul
lor, dach te gindesti ce publicitate intensa
s-a fécut ultimulul ei film, Caravane, super-
productie desfasurats tocmal In desert, cu
poze fastuoase ale actritei (dupd cum se
vede si aldturat).

York. da. In «Judy Garland» nu!

VD S
Din legile padurii decurg legile morale. iar din legile morale, legea padurii:
ideea ultimului film al lui Smoktunovski

«Ochii sint unealta cea mai de pre{
a actorului». Charles Bronson stie
ce spune

filmele
din viata

Forta ,,Radacinilor"

«R&d&cini» (Rooh). povestea aceea ame-
nc&nulcl a unei familil de negri, urmlv(tl
racs In cracd a arborelui Qor Io-
gle. plnl la nrlmul for strimos s -
din Africa, mm ll: ela care a M(m ll ol
recorduri de ti s-a ficut si serial la
televiziune In:ﬁrm cn nu stiu cite premii,
«face rupere» acum Intr-o tard care nu
parea deloc afectatd de problematica nea-
grd a Statelor Unite: Japonia. «Roots» si
ideea de «ridicini» au pl(ﬂlnl In viata de
fiecare zi, In reclama de fiecare zi, in cul-
tura cotidiand, cum i se zice. Un
japonez, de pilda, nvlnﬂ ca lublect un
blestem familial care se transmite din ge-
neratie In generatie, «o specialitate a casei»
nipone, la urma-urmei, are parte de o pu-
blicitate pe tema «o tragedie ca a Ridici-
nilor lui Haley.» Intr-o vitrind a metroului,
un exemplar al cirtii sti insotit de o sticld
de whisky. Cuvintul «Roots» a intrat prin-
tre miscérile popularului joc Mah-Jong.
Foarte ingenios a folosit ideea un fabricant
de frigidere care a explicat la televizor cum,
cu 200 de ani In urma, gheata adusd din
Fujiama era transportatii la casele nobile
ale gugunilor care domn: ou peste fari.
latd, «rdidicinile» refriger: rintre
pli acestui fenomen de lru(ll!lol (s&-i
2l ) s-ar glsi fie ideea cd japonezii se
dau bn vint dupd toste povastlie cu strimosi
si stribuni, interesati la mi um de orice
probleme rasiale, fie ideea — a dlreclomlul
societiitii de mdlod“ullum Ashnd E
care japonezii devin n Igici ori de clle
ori constatd pierderea unel trlﬂlt

Un béarbat
si inca un barbat

Pentru ultimul sdu film lBohby D
field» — mirturisind aceeasi sintezd
sonald Intre tandrete 'l lncldllnh v!ﬂlﬂ
atit de expresiv In «Cel mal frumosi ani..
— Sidney Pollak a avut nevoie de o dublus
a lul Pachm In cursele automobilistice ale
scenariului. El I-a ales pe brazilianal Cnﬂol
Pace, celebru pilot de formula
ména extraordinar cu actorul, lll ca 'llll:
clt i ca structurd morald Filmérile au
mers porth Dupé Incheierea lor, Carlos
Pace Il Intr-un accident de avion,
lingd sao Paolo. Pacino a transmis familiei,
cel dintli, conduleuntals sale. Secventd de
Lelouch?




vremii noastre

0 unealta scumpa
ca lumina ochilor

Ce se Intimpla? Un fior de panica ade-
varats strabate lumea largd, a actorilor de
film, fie ei mari, mici sau mititei. Se zvo-
neste ca Charles Bronson e pe cale si-si
piardd vederea din cauza indelungilor ira-
diatil la care l-au supus luminile platourilor
de filmare. Bronson filmeazd Intr-adevar
foarte mult — «nu-mi pot permite nici o
clipd de régaz... sint victima popularitétii
mele» — declard omul, prea orgolios, prea
lucid, n-are importants, esential este faptul
c lumea-I vede tot mai des cu ochelari
fumurii care-i protejeazd acea privire fard
de care gloria lui n-ar fi existat. Lumea se
Intreabd, oculistul actorului asigura ca nu-i
nimic, prieteni se Indoiesc ca actorul ar
putea suporta o asemenea pierdere («toc-
mai el, cel ciruia Sergio Leone i-a desco-
perit forta privirii, prin gros-planurile din
A fost odatd in Vest...), reporteril anche-
teazd la sursa, adicA la speciallstii luminilor
de studio. Acestia confirmd primejdia la

care pulini dintre bétrinii cinefili se gindesc
— si de ce s-ar gIndi? — cind stau sub fas
cinatia privirii lui Clint Eastwood, Franco
Nero, Newman, Batalov sau Michéle Mor
gan (cazul subsemnatulul): «...Un jet de lu-
mina intens loveste actorul de diminea-
{4 pind seara. Chiar cind filmeaza In exte-
rior, artitil sint supusi unel violento a Iu-

i cum uneori machiajul irita ochil,
cum flasheurile fotografior de platou. I
mitraliazd #4ré Incetare, cum oboseala fi-
zica joacd un rol hotérltor In obosirea ochi-
lor, e firesc s& aibd loc accidentul. Am va-
2ut actori plingind de durere dupd 7-8 ore
de lucru, sub luminile orbitoare. Cind un
artist are ochil «fragili» e cu atit mai vulne-
rabil». Artd a priviri — cinematograful
transformd ochiul actorului nu numai In-
1r-0 vraja ci Intr-o unealtd de lucru, poate
cea mal importantd, cea mai sensibila,
singura care poate fi prefults Intr-adevar
cit lumina_ochilor, se gindeste la
Sata? Producklon? Critits Miloansle da
spectatori? Nici macar actorii — care, tir-
ziu, doar avind in fafs un Bronson mascat
de ochelari alarmanti, au pornit s& tremure,
intr-o solidaritate silita de fric&. Se pare ca
marile societdti de asigurare sint singurele
care Infeleg s& scoatd un ce profit din
faptul ca artistul de film, Inainte de a fi
«poster» pe perete, este — cum se spune
cu haz feroce — «un muncitor cu ochiuly,
deloc etern, supus atltor cazne si primej-
dii, ca orice electrician, ca orice lucrator
pe stiipil de inalta tensiune.

s-a filmat

miine

ingeri cu fete porno

«— $til care-i nenorocirea? Pina mai ieri,
cind vorbeam de pornografie, ziceam: «Ma-
car copiil s nu vadi astal» Astazi, copiil
fac_pornografiel».

orter francez — o femele! — sti

de vorbd cu inspectorul Jason de la Bri-
gada de moravuri din Los Angeles. Dupd
sapte anl de serviciu, vizind un «Mondo
cane» la care nici un serial nu a ajuns
vreodatd, Jason marturiseste c&, azi, poli-
tia federald se gaseste in fata unui fenomen
care depaseste orice imaginatie: prostitutia
In_rindurile copillor. Mii si mii de fetite si
b!ll(l, Inca puberi — clstigind chiar foarte
— se dedau celor mai repugnante
nucﬂcl cumpdrati si folositi de adulti, fie
«in interes personaly, fie pentru reviste
porno sau_filme porno, excelent vindute
pe piatd «O adevdratd piatd de sclavi» —
precizeaza inspectorul Jason, el Insusi
ingrozit Se apreciazé c azi, In Statele
Unite, existd 264 de reviste pornografice
strict pentru copil («puisori», cum i se
mai zice, In argot, marfii..), de vinzare la
tom chioscurile. In 77, politia a strins
000 de diapozitive porno doar cu biefei

alte 4000 de (de cite 15 minute)
Jescriind faptele cele ol perverse la
care sint supusi «actoriiy acestia care
abia au lasat abecedarul. (La Long Island,
a fost arestat un cuplu care-si fotografia
fetita In virsta de trei ani, In timp ce savirsea

cele_mal incredibile perverslum) Politia
din Minneapolis ca: k 400 de
copil sub 15 ani, recrutati de proxanoti
new-yorkezi si care fac trotuarul In Man-
hattan. Reporterul de la «Le Nouvel Ob-
servateur» a véizut clteva dintre aceste
filme la Los Angeles, cetatea zisd a «in-
gerilorn «Mi s-a ficut literalmente rdu.
M-am auzit tipind cu o voce isterick «V&
rog, opriti filmull» Apoi a bitut bulevardele
Hollywoodului, a l(ﬁ du vorb# cu acesti
baletel care poartd scris pe maiou intre-
barea cea mal direct& lh tine sau la mine ?»
si a cautat un réspuns: care-i cauza acestui
nou flagel american? «Cici — scrie au-
toarea — nu poate fi doar banul, nevofa de
bani Intr-o socletate Instéritd»... Cauzele —
detectate In discutii libere cu acesti sclavi
imberbi — sint diverse, dar are vreo impor-
tantdl decisivll cauza, In fata unei asemenea
dexlintulrl n barbariel umane? Ar fi, de
voia de bani; alteori, o viatd
'am"lnll delt:hllibuhl; promiscuitatea
rintilor dezgustati de propriii copii; negli-
jenta morald si materiald In care sint cres-
cufi cel mici dar, mai presus de toate —
Zic expertii — ar fl «legea pietii, a marfii» —
ca a 11-a poruncd, cea care impune toate
moravurile, cea care invocd libertatea de
expresie pentru a paraliza orice incercari
de asanare a Vlalil publlce CVrntl sa inter-
ziceti revistel pentru copii?» —
{ipd mlliln‘lnril l(!nlrﬂ al Hollywoedulm
cétre senatorii care pun pe hirtie o lege
sens. «Violatl libertatea de ex-
presiel» Si In acest timp, violurile cele mai
perverse, violarea unui Intreg popor de
copil se face In toath libertatea, dar si cu
mare folos financi Politia se declar, la
ora actuald, Incapal In fata fenomenului:
«Ne trebuie legi nol. Fourln dure. $i repeden,
declard Jason. lar reportera, peste o clipd,
se gaseste, Intr-o cafenea fata In fata cu un
bdiat In fata cdruia pietrificatd, nu stie
citi ani are: «15 ani? Nu am curajul sa-|
intreb citi ani arex.

Un fel propriu lui Liz Taylor de a
dezviilui ce gindeste despm forta

privirii in arta filmului

Virsta si arta

De un_nonconformism fipicios, nu
lipsit Insa de fulguratii artistice memo.
rabile, Marco Ferreri lucreazi acum I
un Vis de maimuth, al cérul scenariu
da o anumits imagine grotesca, sarcas-
tica, asupra lumil occidentale. Regizorul
nu vrea sa discute despre subiect si
intrigh — wele nu_ sint trepte pe
care urch Imaginiles — dar imaginile
circuld deja prin Cinecitta, unde deco-
ratorul lui Pasolini si Fellini, Dante
Ferettl, a asasinin pentru Ferrerl un
New York nebun, la margine de supra-
realism: flori de plastic_cresc_printre
murddrille strazii; agenti sanitari im-
bricali I halne de cosmonait curkts
orasul de lani; o fetitd vinde feri-
Cire 91 ustare T’ wiotes direcion nui
muzeu de cears, megaloman de felul
séu, vrea s reconstituie aici, la New
York, imperiul roman pentru «a pastra
o imagine a omului civilizats, Un am
ploaiat de la_«Serviciul Psihologics ii
d5 banil necesari pentru a reactualiza
witurlle. acelel lumi romane, sugarin:
du-i, de pild, sd- confere lui lulius
Cezar capul lui J.F. Kennedy s. m.d.
Un batrin asmatic, italo-american, ¢
U toath siua rosh In grdind, entru

deodath sa se spinzure printre risa-
durtle Tak Mol ‘scosta &, fout acris
pentru Ugo Tognazzi care a pretextat
in ultima clip c& nu-i convine... Ferreri

plictiseste

l-a solicitat atunci pe Mastroianni care
— uimitor! — a acceptat acest «contre-
amploin. 07

«Viziunea lui Ferreri e Ingrijorator de
acuts, ea ne priveste pe tofi si depdseste
cinema-ul... Personajul meu este un
om obo: inav, nostalgic. Am fost
Imbatrinit. Mi s-a pus un par alb si o
musticioara... Poate ci aceasta e in
legéturd cu originea mea teatrald, dar
am preferat Intotdeauna compozifia. In
La dolce vita Intruchipasem junele-
prim, seducéitorul. Publicul vrea deobi-
cei s& fe vadd aga cum i-al apdrut prima
oard. Eu fnsé cred cd actorul trebule
sa-si faca uitat imaginea de sind con-
ventionald si stereotipd, si sa-si aleag
roluri mai complexe In care sa se deghi-
zeze. Altadatd, actorul era gata sa faca
orice. Azi, el a devenit mult mal serios.
Nu se mai poate sta pe un piedestal,
ca un imbecil, ca o statuie. Trebuie
abandonati ideea de «star de cineman
pentru a fi mult mal aproape de viata.
Cred ci virsta te ajutd foarte mult in
sceasth profesiune. Cel ma frumos rol
vine cind ai 45

Mastroianni are, azl, 54

astroianni din ce in ce mai
«Trebuie abandonata ideea de «
de cineman...

hronicul
virstelor

S

Un capitan la 14 ani

R manul de mare succes al
scriitorulul bulgar $tefan Dicev (tra-
dus nu numai In tar socialiste dar si in
Statele Unite, R.F. a Germaniei, Anglia,
0 ultima editie in spaniold atingind un

iraj de 230 000 de exemplare),are exact
ceee ce trebuie in subiect pentru ca
filmul s& «se arunce» cu voluptate asu-
pra lui, ecranizindu-l cu fastul copro-

ductiilor. Toats tesitura are la bazd o
urmarire, o urmdrire patetica, furibunda,
si incd sévirgitd de un pustan de 14 ani.
Rali e un baiat orfan, fird adépost, un
«sans famille», In Bulgaria secolului
trecut aflatd sub dominatia otomana.
Eroul nu mai are nimic declt un frate.
Fratele s-a numdrat printre insurgentii
réscoalei din aprilie 1876, indbusitd in
singe de ocupun(l Rali Isi cautd huts!e
mai mare — temd binecuvintatd In lu-
mea atitor spectatori tineri — 1i d& de
urmé la Inchisoarea din Plovdiv, dar
afld cd va fi deportat intr-o indepértatd
fortéreatd asiaticd, de peste mare, ape
si munti. Rali se Incumetd si porneste
intr-acolo. Odiseea lui — plin de peri-
petiile pe care ni le inchipuim dar si de
multe care se vor neinchipuite — ii va
prilejul o asprd cunoastere a vietii, a
oamenilor Impartiti In categoriile funda-
mentale ale rdului si binelui, o experien-

14 ampl din care tinarul va iesi profund
modificat, cum ‘s-a Intimplat cu_atitia
2l ecpitani a 18 eni» i cum sperém
fiecare s& se mal intimple pe ecrane,
toma aceasta avind un destin inepuL.
sabil. Rali se filmeaza in Asia centrala,
cu artisti bulgari si sovietici, In mijlocui
unul desert of & e ruine somptuoase
are perm (bulgarul Veselin
Tancon) Inrul desi!wrlri ale inspiratiei
si fanteziel.

in rolul principal, un «pus(i» desco-
perit de regizor, du a o mie
si unu_candidati, pe nume Ivo Hrlstou,
un «tip, zice-se, formidabil.

«Filmul, document al epocii —
Documentul, sursd a filmului»
este realizati
de Radu COSASU

https://biblioteca-digitala.ro

Michele Morgan aude de aproape
40 de ani cii e «artista cu cei mai
frumosi ochi din lume.» Ideea n-o




grafiile unionale din U.R.S.S.
cu Dilorom

Se_film

. Aproape un sfert din productia pe
iourilor cehoslovace a cu-
Dllnﬁ comedil. Genul este foarte iubit
de spectatori care, potrivit unui sondaj
de opinie, se declard, in proportie de
Incintafi chiar de o comedie consi-
deuﬂ de specialisti ca fiind nu prea
reusiti. anul cln a trecut, Dutm filme
comice s-au bucurat.de un succes
sebit Farfuriile xlullltolll deasupra
Piticenilor-Mari In regia lui Jaromil
Jired, Triiasck fantomele realizat de
Oidrich Lipski, Ce-ar fi si mincim
spanac? de Vaclav Vorlicek i Hop.
?m un human de Milan Much-
na In prezent pe platouri lucreazi la
alte comedii regizorii Juraj Herz, din
nou Jaromil Jired i Jii Menzel.
. La Zizanie, cam nu diferd ca sens
de aproximativ acelasi cuvint din ro-
méneste — se afld la ultimele filmari.
Filmul este regizat de Claude Zidi care
afirmi cA e realizat o comedie cu
intentia de a le da de gindit oamenilor,
ciici — speril el — se va ride In tot timpul
proiectiel dar la iegire spectatorul lsi
va da seama cd de fapt nu tot ceea ce a
vazut pe ecran era de ris». $i ce va vedea
lpoclu(omﬂ pe ecran? Un cuplu — sot
§i sotie — el, un mic industrias de pro-
vincie, ea casnicé,peste care di norocul
(la lnupm) sd primeascd o mare co-
mandi din partea unei firme japoneze,
pentru _un pmdm nepoluant al carul
secret Il cunoaste doar micul industrias.
Dar de aid nu Incepe fericirea, d de-a
dreptul nenorocirea: dorinta de Inavii-
tire 1l face pe micul (¢ hazliu n incon-
stienta lu)) industrias sd piardd orice
misurd sl Intocmal ca In «Ucenicul vxa-
jitors, toate zdgazurile sint rupte de
setea lui de clstig. Localul fdbricutei,
apoi locuinta, buc#tiria, baia — totul
este invadat de faimosul produs, asa
incht pind la urmd firma nepoluantd de-

Mel: Brooks, realizatorul care cautd
dincolo de zimbet tristetea unei lumi

Cinematografia uzbeki a fost in ultima vreme o revelatie intre cinemato-
Unom in curtea pdsarilor

de R.A. Hamraiev
Kambarova)

De Funés declari:

vine un -davlrn factor polyant Partea
comich se pdstreazd In fim fa nivelul
dlSDlﬂB'W c!lnlm Intre sotul care este

care nu vrea sd- cinte deloc In struna
Duelul dintre Funés, un maestru al ge-
nulul si Girardot la primul ei ol comic,
pirea pentru unil transat de la
inceput. Ceea ce Insi realitatea a dez-
mintit. Céici lupta a durat vreo zece sép-
tamini, dup care marele comic a tinut
s4 remarce: «Am sentimentul ci am
descoperit In Annie Girardot un nou
Bourvil Am gistt la ea aceeasi compli-
citate, aceeasi tandrete si o vin& comick
de 0 fabuloask boodties,
.8 Mare neliniste em ultimul film
e 38" BTEGETBH 34 ocupe ecrancie
Togizat o Jucat de Mel Brooks. Marelo
comic interpreteazi aici un rol care este
destul de inedit si pentru el ca si pentru
orice comic de astdzi acela al unui
comediant care vrea s& dezviluie numai
9l numai tristetea lumii si care nu-si
propune si fack pe nimeni s& rida, ci
Gow 38 rimbeasch ¢l 3 se Intristeze.
Este vorba de un profesor foarte cum-
secade — acesta este personajul cen-
tral al filmulul — un om pe care stress-ul
vietil americane Il scoate din minti
Pentru el fiecare zi Inseamnd un alt

dorit &
apreciat In andl tre
americane — Marthe Keller —

«Annie Girardot
este un nou Bourvil»

soc. Brooks tine si mrngl uench ca
noul sdu film va avea a mice
dar va fi In

e c
esentd nellm;mor Ptnhu
cd aspectul acesta |-a preocupat mai
Intii.

® Stai putin, dragutl s-ar che
marpE care pe platourile
re uornl argentlnlnn Hugo
Santlago. film de
aciiune, de atmostort InCordath tine
s-i puclzan autorul — dar surpriza
re ol 0 rezend spectatorilor este
o primul Tind " planc dretubutior

pentru cA o va prezenta pe Catherine
Denesive Intr-un rof deioc dlatan, aetoe
glnqu'. ¢l de abil Karatists (ea va trebui
rebul si se apere, si

e ci foloseste la poriect
Karate-uD. Ingenua Depuve va 5
noul e film nici mai mult nid mai putin
declt o detectivi (rol atlt de neobisnuit
Inci cu dificultate poate f folos feme-
ninul). «M& cam plictisisem, mérturi-
seste actrita, de toats roluril de inere
de familie bun pe care mi e ofereau
regizori. Asa ci deocamdati degust
schimbarea de gen cu acest fiim care-mi
inteste de atmosfera din filmele in

care apérea Humphrey Bogart».

@9 comedie romantics —asta si-a

- cuplul foarte
pe ecranele
Al Paci-

Ali Mac Graw:

no. B au terminat de curind un film cu
o atmosferd grea si durd despre viata
oul pilot de curse automobilistice de
'&muu 1. Filmul se chema «Bobby

leld». «Prea multh dementd in
oodoeosn s toeli il
Pacino — ajunge s&-fi pund nervii la
incercare, cu tot trucajul ce se foloseste
pe platourl. De aceea Imi doresc un
film cu atmosfers romantic si cu putini
comedie, un film care s& aibd un efect
regenerator».

Din tumea filmului

® The American Film Institute
a mnmﬁ?ﬁaﬁrﬁ
de membri ai sii, cu scopul de a stabili
care a fost cel m-l bun film american
de la Inceputurile cinematografului si
pind astdzi. Majoritatea covirsitoare a
voturilor a fost In favoarea neuitatului
Pe aripile vintului (desi I ultima vre-
me filme ca Fillci sau Riizboiul stel
for péreau sd ameninfe aceastd supre-
matie). Urmeazi Regina lﬁlclnl, Ce-
t — asupra_unui
cuib_de ¢ waﬂulul
o nunlolunol -h on 1 de pe pla-
ea) ml
Convolul uide & are oa partener pe
unul dintre cei mai lansafi actori de

«Revenirea pe un platou de filmare
e uneori mai grea decit debutul»

Louis de Funés si sotia, Annie Girardot,

eamné o crestere
0.76", fata de anul
icipiul Bucuresti, la o nuDuuwe
£hiozpe pe ate si in numai 48 d
O cineiies enkSTT: =rie o, i
19 670 000 spectatori. Rezultatele sint re-
marcabile, daca ne gindim c& dupé seismul
din 4 martie reteaua de
fost serios afectata, Stam
Teatic

Jumat

lui Charlie Cha

375 000 ‘fancw Premiera serialului va av

oc la 1 ianuarie 1979, cind
tate filmele Luminile rampei s Un rege
la New York Televiziun ré a fost
mai operativa si a Lum\mle
rampei inca de la
Ce n-a vazut Parisul
Liz Taylor participa, pen
contra unui angajament i
marea unui serial publicitar
delele 1978 ale firmei de au.c
rcury. Poate cumpa
Burton o limuzina M Cuno
italian Dino Risi filmea:
publicitar pentru teley
ulat C nsuma(xa Notat
0§ ok

vor fi prezen




«Partea proasti a multor filme de astizi vine din aceea ca realizatorii nu-si

viid decit autobiografia nu §i lumea» — Gina Lollobrigida

psna ocun la ora de fati Kris Kristoffer
on. Al Mac Graw nu prea mai seamé-

M cu Jonnllu Cavilleri din filmul care
a fiicut si se vorbeascd ath de mult
despre ea — «Love Story». Nid nu se
mai simte astdz ath de sigud de ea.
«A trecut multd vreme — declard All
aw — succesul acelu film apar-

tine acum unui gen care la Inceput a
;l‘l-nl. 9l dupé aceea a fost aﬂll'-

urltd a unor vieti dar nu a Intregii vieti.
Cred ci toatd deformatia asta din con-
ceptia r“llxllMIlw vine din aceea ca

nu vad lumea, d Isi vid doar auto-

biografia».
©® Banda p.mldllu — recent ter-
rului  american

min.
Robert Aldrich este, dupl spusele lui,
o satird virulentd. La adresa cui? Pre-
cllll- o face tot «Este povestea
de politie din Los An-

néscut o modd I
imitat multi, pentru c& filmul :omurchl
pindeste Intotdeauna la cotiturd Astazi
abia dac# mal Indraznesc s mé apropii
de un platou de filmare. Nu mai semdn
nd ¢i nid nu mai
cred acelasi lucru despre film. Vet

si fie_Intr-adevir o poveste cinemato-
grafici. Sper si vé surprind&» Deocam-
dath prima surprizé este Insdsi Infati-
sarea ok maturizath, cu o «cutd a gri-
jilorn striibétindu-i fruntes, cu privirea
asculith gi parch pusi pe rifuiald Asta
este Ali Mac Graw 1
.ouﬂﬂuuunutu inca sa
jo fack nimic,
% ocupd mal muk de lotogr ie, publick
albume foarte remarcate despre tara ei,
Italia, se ocuph de expozitii de moda si
de reclamé pentru produsele cosmetice
pent om trebue s fack ceva
i nu s acceple inactivitatea. Afi re-
cunoscut desigur ci este vorba de Gina
Lollobrigida (care in fotografia no-ml
aldturi de fiul ei, demonstreazs ci
lingd cele mirturisite este o mami
lo.rh nrl]uih 3i o foarte bund gospo-
in&). De ce nu joaci Gina Lollobrigida?
Peﬂlm c rw vrea s louu n orice —
este rdspunsul nostry, dar iatd cum se
justificd ea: «Partea oqsﬂ a celor
mal multe din fllmele de astazi esie ci
isi propun si trateze aspecte morbide,
un erotism Impins la ‘paroxism, partea

uln. In care am Incercat si surprind
toate ticnelile si erorile de care sint
capabili nloh pnmlu ummunl de

foarte multe o facd

cheful. Tin s& Dnclxn ] polmnu i;m
nu sint niste cameni oarecare, pe

nu oricine poate face ce fac ei, lﬁld l!
afirmi ci aperi legea prin faridelegi.
Sigur, nu totul este negru In filmul meu,
iar cltiva dintre polltl.ﬁ llrl I:MI' sim-
patici Eu de fapt nu de niste
oamenli, ci de o lnl!ltulh s dl modul ei
de a folosi pe oameni». Echipa de ac-
tori aleasi de Aldrl:h dezviluie Insi,
in primul rind, dorini u ﬁ I
succes mai degrabd decl
a demasca fird mlll ° InI‘mutlt Chlll.l
Blonlon, T.l'y Slv.lu (lll- Kojak),
Lee rvin sl fostul nova al lui
F.llml. Donald Suﬂloﬂlmi. Subiectul
filmului a fost preluat dintr-un best-
seller scris de un fost politist, ceea ce
ar fi o garantie c& mediul si problemele
nu_sint pu sl simplu imaginare.
dintre Gllo cinci cele mai bu-

miul criticii internationale, este «Un
lefant e ceva care deruteazd imens»
realizat de Yves Robert. De altfel autorul

Impreund cu actrifa Danielle Delorme

au si fost invitati la Hollywood ca si

m parte (3i sd tremure de emotie) la

anuntarea premiilor decernate de cri-

hdbl'l la Inminarea acelor «Golden
sn.

Constantin PIVNICERU

intermezzo

Bergmanii cei mari

Ingrid Bergman a terminat recent

carierd cinematografici actrita suedeza
a mal ficut un film, daca acest film n-ar
'l 'od lwlld de comp: vloinl i omoni-

ul e, Ingmar Berg cu care s-a
Intiintt pmtru prima ey pe un platou
de filmare. Este un aménunt pe care
Ingrid Bergman tine si-l scoatd In evi-
dentd i anume ci acum patru decenii
gi-a facut debutul cinematografic In-
tr-un rol de pianist In filmul «Intermez-
zow». Astdzi In Sonati de toamnd,
se Intlineste cu Ingmar Bergman prin
intermediul altul rol de pianistd. Pentru
ea Intlinirea aceasta a avut semnificatia
unui eveniment pe care-l comenteazi
ca atare In «Newsweek».

«Privesc aceastdi intilnire ca o Inche-
iere a carierel mele. Primul film aratat
in afara Suediei era «intermezzo» In
care jucam rolul unei pianiste. Dupd
aceea am recut zece ani In Statele
Unite, vreo alti opt In Italia si doudzeci
in Franta Acum m-am Intors acasa si
vorbesc din nou suedeza. Splendid
sfirsit de cnl-ri. S-ar putea totusi sa
nu_fie sfirgitul, dar nu prea cred.»

Clt priveste mmul p'oprb-lll, Sonata
de toamnd, celebra actrifi poves!
cum a ajuns s# joace In regia comp:
tului et «Péstrez o umom pe care
am primit-o de la Ingmar §i In care

pomenea de_dorinta Iul de a face u
llhl Impreund Cind am fost presedinta
juriului la festivalul de la Cannes — in

ul In care el prezenta filmul «Strigite
3l goapte» — i us In buzunar o
copie a scrisorii §i i-am spus si n-o
scoati din buzunar pind nu se Intoarce
acasd. El mi-a reamintit atund cA filmul

care se gindea sd- faci cu mine va fi
cut intr-o bund 21, si
tat doi ani, pind ce a apdrut scenariul.
E vorba de povestea unel mame si a
neintelegerilor dintre ea si fiica ei. Ma
ma se afiél In vizith & fiica ei si Impreju-
rérile sint de asa naturd ci trebuie sa
dea !olh cmu- p- ma Pentru cii ele
se -a Intimplat pina
lhmd h lllﬂllh dmlm ele. Mama este
o pianist! care face lungl turnee, aban-
donindu-gi astfel familia Ar putea fi
$i 0 actrith sau orice femeie care arc
pasiunea muncii ei, care crede ca ar
un oarecare talent si considerd ci e dc
datoria e si 1 ohn publicului».
Relevante par a fi si pérerile actrifei
- e modul cum se lucreazd pe platou

gmar  Bergman, di m relatiile

al‘ n stabilesc Intre interpret si rea-
lizator In definirea ideilor si Ilnli inter-

pretative. Ingrid Bergman scoate In evi-
dentd amplele discutii pe care le-a avut
cu regizorul Inainte de a se tr

Du, pl um ne-am deplasat in

.
am ﬂlmll. Tmll l mers strund, ca nicio-
datd pind atund In tot ce ficusem.
Renotlm! scenariul ca pe o phll h
teatru, stiam totul pind In
mici améinunte. Pe alte plllollll VI 3l

orn
treaba. Nu sint dectt cel muk cincispre-
zece oameni pe platou. In America ar
fi cincizeci sau o sutd Cred ci Ingmar
Bergman n-ar putea lucra niciodatd la
Hollywood. Cum vine, strigd In mod
automat «linistels si nu se mai aude
nici 0 soaptd. Pe mine m-a pufnit risul,
pentru ci era deja o ticere mormintald.
Echipa lui e cea mai bund care am
mmnn.o vreodatd. i manevreazi pe toti
cum vrea el si majoritatea membrilor
achlpd ° l:Dl!llﬂull hm'lli. Tine foarte
mult la ele,pentru cd — sustine e —
sint mult mai tﬂl:ltn. $i mai putin iste-
Cl despre relatille rwllol-ldov
ti un cii ele au fost mal bune
lml Inchipullm. Imi ajunseserd la I"ochl
ot felul de zvonur c& Ingmar Bergman
av fi un adevirat u"lp, un zhlr In rea-
litate e cu totul altfel cel mai cal
si mai Infelegtor uglm din citi am
intilnit. E foarte interesat de ce faci si
are o curiozitate care-mi aminteste de
Rossellini. De altfel si o are darul de
a te face s crezi ci esti singura persoa-
néd din lume de care ar avea nevole».

Cit despre o comparatie intre Ingmar
Bergman si_Rossellini, actrila fine sa
precizeze: «Nu pot face o alt compara-
tie, pentru ci Ingmar Bergman iubeste
actoril gl i duce in spate, -uml pentru
ei. Rossellini nu+ iubea pi mult, ba
chl' afirma ci sint nlﬂnﬁ s nvl. Lui

ii placeau oamenii ll‘llvlrﬂl L] n'icltll
amatorii pe care § lua radA.
Am lucrat In viata mea cu mum r.plxon
care te ajutau fiecare in alt
putea intocmi o lista de regizori cu care
am lucrat destuld vreme, Incepind cu
Renoir si cu Hitchcock. Dar filmul aces-
ta, pe care |-am ficut acum, are poves-
tea lul cu totul deosebitd Doi oameni
stau umiir la umdr ol se stridulesc si
realizeze ceva. Nu-mi dau seama ce
s-ar fi Intimplat daci pov'l lea asta ar
fi fost "ln!pull de lll cu toata
zarva ¢i graba si cu d- alte
pwbl.m. -n.noun Cllld Incuni,Bﬂu
man nu se gindeste la probleme exte-
ricare i nu Ingdduie si fie tulburat
Cind lucreazd, lucreaziiv.

ii’il'i'ﬁ{
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idee

° :
atit de_telegenicd, Incit
comentarile suplimen-
tare devin de prisos. Daca
n-ar fi decit datorille ne-
implinite, ale noastre ale

tuturor, fatd de actorii
care ne insotesc cu talentul lor pe lungul
drum al zilei citre noapte... Da, In me-
dalionul acela Clody Berthola, pe care
I-am vézut In urmé cu citeva luni, flacara
de talent a unei actrite pentru toate
anotimpurile ardea incandescent, iar
marele ei mester intr-ale artei, Liviu
Ciulei, autorul telemonografiei, lnno—
bila emlmunea cu flacéra ideii... Pe Gi
Patrichi am revézut-o In marile ei bl]u-
terii de !eutru sl film, de la acea inegala-
bila Mita Baston pind la marele monolog
din «interviun, intlinindu-se cu gindul
sfredelitor al Ecaterinei Oproiu... L-am
ascultat cu aprigd emotie pe George
Calboreanu, izbucnind patetic din ver-
surile Scrisorii a |ll-a eminesciene, fan-
tazind copios pe teritorii goldoniene,
nemérginind luminile grave ale apusului
de soare. Pe Leopoldina Béldnutd, cu
vocatia ei de tragediand, am ascuitat-o
cu risuflarea taiaté pe portativul dintre
«Antigona» si «Fefeleaga» si in univer
sul elegillor lui Nichita Sﬂncscu
Kovacs Gydrgy ne-a lasat, inainte de
desnﬁmm. un manunchi de roluri strin-
se intr-un documentar de marca. Tele-
lncltnlul Iul Silviu Stinculescu a fost,
la rindu-i, o demonstratie de virtuozi-
tate. Actori, roluri si idei: telerecitalu-
rile sint mai mult dectt o idee telege-
nicd, sint o obligatie..
® Esic o buna idee aceea de a conso-
lida firul preocupdrilor de culturd cine-
matografic pe micile ecrane. De citeva
saptamini, asadar, pe programul al doi
lea (mai bine, totusi, decit nicéieri), la
mare concurentd cu cdldretii de alalti-
ieri sau de ieri ai vestului (mai bine,
totusi decht niciodatd), tele-cinefilii pot
résfol filele unui nou «dictionar cinema-
tograficn, cum au mai ficut-o si altd-
datd, cind micul ecran programa ciclul
de emisiuni dedicate istoriei filmului
sau virstelor peliculel Nu demult, in
cadrul acestui dictionar, realizatorii au
pregétit un omagiu Chaplin, si imaginile
acelea de Inceput ale unel cariere pro-
digioase — evocatd, acum cu eleganti
¢i mésurd — imaginile acelea ale vesni-
cului Charlot, vesnic indrégostit de dra-
goste si de poezie, au mai adus in casele
noastre un strop de artd pentru eterni-
tate din tezaurul unui comedian pentru
eternitate. Despre Gian Maria Volonté
s-a vorbit si s-a ardtat esentialul: este
unul dintre «motoarele» filmului politic
italian, si secventele ar:
drept, nu foarte multe inedite —
sustinut elocvent afirmatia, intr-o emi
siune dinamica si ritmatd, ca jocul lui
Volonté insusi. $i au mai venit spre noi,
in paginile atractivului dictionar de sim-
seara, actorii nostri de demult, din
filmele de odinioard, «Trenul-fantomax,
«Maiorul Mura», «Visul unei nopti de
iarnd», sau din «O noapte furtunoas»,
vis de nostalgie.. $i au mai venit spre
noi, zilele trecute, din paginile dictio-
narelor Greta Garbo, sublimii Laurence
Ollvler, Katherine Hepburn, Paul Sco-
leld ...Actori, roluri si idei.. pentru

elermt e.
Cilin CALIMAN

@ Douizeci la masi — un reporiaj
realizat_de Alexandru_Stark, la lasi,
intr-o familie care numara optsprezece
opil. In asemenea cazuri ajunge si
rostesti cifra —si primul pas spre spec-
taculos este facut. Urmétorii sint ceva
mai dificii, pentru ci terenul devine
alunecos. Fie spre sentimentalism, fie
spre moralism. In cazul de fatd, reporta-
jul a capétat doza aceea de intelepciune
care te mutd pentru o clipd in aria de
sugestie a proverbelor.
Il TV, in schimb, In pofida
cilorva premiers pe tard, fie TV,
unitatea de masuri ramine de cltiva
vreme aceeasi, si ea nu ne Ingaduie
nici reprosuri prea apisate i nici mare
entuziasm. Cu foarte mici variatii ne
afldm Intr-o zond previzibild att sub

raportul contlictului dramatic, al mon-
trii, cit si al interpretarii. Chiar si un
mare actor (lon Marinescu) pérea ci
biseazi In «Passacaglia» un numar mai
vechi.
@ La rude cu Teodor Mazilu — a
fost reprogramal la cererca telespecta-
torilor dornici — pe buna dreptate —
afle cu cine se inrudeste Teodor Mazilu.
In comparatie cu sobrietatea cam uscatd
a emisiunilor literare In care scriitorii
ne sint prezentati cind la birou, avind
in plan secund o vastd bibliotecd, cind
pe alei, citind printre flori sau privind
semnificativ spre lac; reportajul citat
a adus un aer de fiu rebel Intr-o familie
plina de tabieturi
Cu_transpunerea_cinematogra-
fica a puveler «Nimeni nu moare singu
de Hemingway — ca si cu aitele, mai
vechi, Constantin Chelba ne-a convins
c# are talent si sensibilitate de operator
si de regizor deopotriva. Prevad ca, in
curind, va apela la aceste calititi si
marele ecran, mai ales c& multi dintre
operatorii cunoscuti fac la ora actuald,
regie.

® Se intituleazi cind «Ora veseld»,
cind Wntiinite cu satira §i umorul» — si
are menirea de a ne binedispune pret
de, aproximativ, o jumatate de ord, la
sfirsitul saptaminii. Dureaz4, deci, putin,
apare rar — prea rar pentru foamea de
comedie, in fine pentru umorul nostru
cotidian care are nevoie de «dialog» si
de confruntare cu umorul «culty — si,
de obicei, In haine cam vechi, e drept,
mai ajustate, mai intoarse pe cealaltd
fats, la care se adaugd un guleras sau
papion modern.

@ Ora_satului, In schimb, fird a
ge la haine de gal si férd a arbora
mari pretentii, reuseste sa capteze inte-
resul chiar si citadinilor Inraiti, pentru
ci: are o structura caleidoscopici foarte
potrivitd cu bogtia si varietatea «mate-
nalelor» prezentate; are o acuratete
icd deloc neglijabild; are, la ne-

me, aciditate si umor. Are, una peste
alta, simtul masurii

Tia SERBANESCU

Cei de miine

u stiu clti_psihologi sau_sociologi
sau alfi cercetatori se ocupi de sondaje
in rindul telespectatorilor, dar foarte
rar aflam rezultatele unor astfel
sondaje, prin vreo carte de spmunmo
totusi stim cu sigurantd ci micul ecran
reprezinth un factor de seama b exis-
tenta multor familii. Si mai stim, din
sondale propril c& pentu tineret, per-
tru copii, televizorul este us
prieten. n cluda acsste rslnﬂ do
Simpatie af pretuire po care o au col mai
tineri telespectatori pentru aceasts ma-
gistral inventie, relatia, se pare, c& nu
Intotdeauna este reciprocd. Emisiunile
pentru cei de virsta scolilor generale
sint destul de putine. Nu intrd In discu-
tie «Telescoalan si nici desenele ani-
mate. Este vorba de filme, de emisiuni
cu profil cultural-educativ' speciale. Nu
pled&m pentru sectionari In program, ci
pentru programari judicioase. Daca in
(Continuare In pag 23)

lleana LUCACIU

filme pe micul ecran

@ Uitimul_tarm (Stanley Kramer,
1959). Cine stic oare si povesteasci
mai frumos si mai cu intelepciune decit
Stanley Kramer? Cine stie oare mai bine
s& povesteasc nu doar Intimplari ci si
ocameni_(fii — 5?7 —
om poate 'y povesti) 'theing dintr-un
gest o meandra sufleteasca si dintr-o
vorbd o idee — totul Intr-un fastuos
«tezism» far3 de care, poate, Lanful
sau Procesul maimutelor, O lu
nebund, ncbuni, nebunk sau Ghi
cine 47, Binecuvint:
animalele si coplu sau acest Ultimul
trm ar fi fost opere comune?
Kramer este ctezist si nu doar la nivelul
general al ideatic 5! ideologiel unui
film, «tezismul» s&u nu se masoard
doar pe kilometru patrat ci si pe centi-
metru, pe milimetru patrat. Fiecare plan,
fiecare secventd «ipd», semnalizeazd
insistent c& are de spus ceva; mesajul
nu e inchis In sticlé si Incredintat hazar-
Bului valurilor, ci rostit —cu orice risc —
cu fata la aparat, apasat. E mai sigur
«Tezismul» acesta care, in formele sale
exterioare de manifestare, poate supra
sau chiar indispune unele priviri, e —
fard Indoiald — de facturd superioard

(Continuare in pag. 23)

la inceput fara nume

0 poveste cu stele\

\ Flavia nunsv

Povestea cu stelele a inceput in 1967
Zimbeau senini pe sdlile televiziunii re-
gizorul Sorin Grigorescu si redactoru!
Simona Patraulea cérora li se incredin-
tase realizarea unei nol emisiuni. Cuv
tineret si muzicd. Frumoasd si f&rd pro-
bleme, asa li se pérea. Dar tinerii s-au
prezentat cu miile, cu zecile de mii.
intrerupea circulatia In jurul sélilor de
preselectie, pdrintii si rudele, prietenii
Inconjurau concurentii, care, surizind,
suspinind sau cintind, asteptau si fie
chemati. Anuntul noii emisiuni dezldn-
tuise energiile, imaginatia, entuziasmull
Sub aceste semne de foc a Inceput
«Steaua fdrd numen, uimitoarea emi-
siune. Uimitoare, fiindca fiecare tele-
spectator, Incd din primele clipe, s-a
simtit chemat si fie nu doar privitor,
ci participant la_desfasurarea ei. So-
seau scrisori nenumdrate, in care rea-
lizatorii si juriul erau kllcllnﬁ cu infld-
cdrare, certati cu Inflicarare, sfatuiti,
rugati, lncum]a‘l Li se mérturisea «am
plins de bucurie» ori «am plins de
enervare» ori «am |&crimat cu totii de
multumiren. Oare ce se lnllmph'l Fara
nici un artificiu apdreau pe micul ecran
tineri, tineri obisnuiti dln scoli, dln fa-
brici, de la sate, care stingaci si ade-
seori Inecindu-se de emotie, ne vorbeau
despre ei... Intr-un cintec. $i asteptau
apoi, Increzitori, un rdspuns. Un rds-
puns drept pe masura sinceritétii lor.
De aceea televiziuned a chemat muzico-
logi si compozitori, poeti, profesori de
muzicd, scriitori, interpreti ai scenei li-
rice romanesti, actori de frunte In ju-
riile emisiunii «Steaua fard numen. Mai
mult, s-au organizat cursuri de muzica,
de recitare, de migcare pentru ca fiecare
selectionat si-si descopere adevdrata
masurd, sé-si verifice odatd cu specia-
listii, a u(enuclmaa vocatiei. Doar 15 ti-

10 ani, au obtinut
trofeul «Stalall Dar nimeni nu a pier-
care n-au reusit, au devenit
sau sint pe cale si devind stele in alte
meserii si nu putini dintre e au venit
sa multumeascd pentru exigenta care
ica oprit la timp s& continue pe un drum
pe care nu puteau ajunge departe. Asa
IncR pind la urmé, toti concurentii emi-
siunii_«Steaua fard nume», cu trofeu
sau férd, au fost cistigatori.

De atitea arzitoare sperante, de ati-
tea febrile elanuri, de atitea telefoane
(zi $i noapte, fira Intrerupere) cu Intre-
béri, neldmuriri, probleme mari si mici,
ei, autorii emisiunii, n-au_adiugat la
virsta lor 10 ani, ci i-au scizut. KIJM
de oboseald in preajma lor»

Solln Grigorescu. Lectiile t'l.vixlunﬂ
u roade, tinerii au notiuni de solfe-
qiu, stiu sd citeascd o partiturd simpld,
stiu sd frazeze un vers si — mai ales —
um tot mai Insetati de frumos.

Deunizi, povesteste Simona Patrau-
lea, véd o fat venind la garderobd, cu
o valizd pe care abia putea sa o ducd.
O Intreb:

— De ce ti-ai adus atltea rochii? Nu
!lll,)lllusm noi cu ce te Imbraci la emi-
sie’

— Ba da, réspunde fata. In geaman-
tan am adus rochia aceea,restul: cari.
Poezii. C& nu m-am putut hotdrl pe
care dintre ele s& o recit astézi, toate,
toate imi plac, si le-am adus ca s& ma
mai ascultati dumneavoastrd incd o
daté si s&-mi spuneti pe care s-0 aleg.

Sorin Grigorescu ride si adaugé:

— $i de cind cu lectiile de solfegiu...
Mergem cu ei prin tard, la concerte cu
public. Trece un vapor pe Dundre ca-
re-si sund sirena. Sl o datd si auzim:
«Asta e sol. Sol naturall»

Povestea cu stelele a Implinit. anul
acesta 10 ani. Stelele din povestea
noastra sint stele apropiate, calde, care
© datd cu trecerea timpului Isi Intdresc
strélucirea. Ele poartd nume ca: Doina
Spétaru-Olinescu, Cornel Constanti-
niu, Corina Chiriac, Marcel Rosca, An-
gela Ciochind, Mihaela Oancea, Clara
Anton, Jeanina Matei, Eva Kiss...
stiv & dea viatd melodiilor, s& ne emo-
tioneze. si, de pe scenele trii. sau din
strdindtate, se Intorc cu aplauze, diplo-
me, premii care Iincununeazd in egald
mésuré talentul si efortul lor permanent.

Desi a implinit zece ani, povestea cu
stelele e departe de a se sfirsi. Dar,
ca la orice aniversare, se cuvine ca
mécar o datd Intr-un deceniu, noi, spec-
tatorii, s& exprimdm si public bucuria
pe care de atitea ori am Incercat-o
urmdrind emisiunea «Steaua fdrd nu-
e, sx spunem acel multumesc pe

ori am dorit s&- adresdm
celof dnl aslmnom- permanent de ser-
u: Sorin Grigorescu si Simona Pa-
tmulaa

Aurel BA
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cicluri in premiera

Gaudeamus igitur

Inceput de an, noi cicluri:
Tlnerelul in filmul romanesc,
Filmul tinerilor regizori. Se-
lectie maturd parcurgind eta-
pele care au du: maturi-
zarea gindirii noastre politice
i artistice pe tema realismu-
lui tinarului pelsonni, Demnd deschidere
Dimineti - unui bdiat cuminte. Stoi-

ciu-Blaier-| itu_creau primul portret
femorabil din galeria.findrui contempo
ran: Vive. Neocolirea ezitdrilor, chinuitoa-

relor cdutéri. $i un drum in viatd, In fine,
g#sit Si-n arti. Cidldura — film sincer,
afirmind mai mult nn& regizor (Ser-
ban Creangd si-un tln!r interpret —
dimir Gditan), decit inregistrind o evalu-
lle de conceptie. Modest prin ce spune,
parte prin cum spune. Un stil din pacate
nefrucﬂflcul in_ulterioarele filme
Serban Creangd, unde apar tineri in snuazh
dramatice (ca scenariu), edulcorate (ca
imagine): logodnicii din Asteptarea lsu

colegil de generatie din Proprietarii. De

larea putea insemna mai mult decit dohmul
(interesant) al lui Timotei Ursu. I-a lipsit
forta de a vorbi despre teama de ratare cu

medalion

ROSI — un_tribun

«Realitatea a fost intotdeau
na subloctui filmelor mele.
iar realismul — stilul meu».
lati profesiunea de credinta
a celui care cu exact 30 de
i ani in urma Il incepea acti

vitatea ca asistent al mare-
lui. Visconti la filmul P&mintul se cutre-
murd O experientd fundamental i-a mar-
cat cariera. Prin anii '60 se vorbea despre
Rosi ca reprezentant (alituri de de Seta
$i Olmi) al unui reinviat neorealism. Puncte
comune cu generatia afirmata in 1945 exista:
aceeasi ancorare In realitatea imediatd
(«Realitatea contine In ea mai mult decit
orice imaginatie»), aceeasi pozitie activd
fatd de. faptele prezentate («a interpreta
realitatea Inseamnd a alege, a monta, a
avea o pozitie morald fatd de evenimentex),
aceeasi dorintd de autenticitate (Salva-
tore Giuliano a fost filmat la Montelepre
in mijlocul celor care l-au cunoscut pe
bandit; accidentul din Cazul Mattei —
s-a !aconillmll chlnr pe locul unde s-a
produs, etc.). Dar, de fapt, Rosi nu este
elvonemul unei uoll cl adeptul unui gen —
filmul politic, gen pentru care are o ade-
vératd vocatie si pe care il practica dintr-o
Inaitd convingere.

«Vreau sé fiu un martor modest al epo-
cii si al tarii mele». Consecvent acestui
deziderat, Rosi abordeaza In mai toate fil-
mel e clte o zona a realitdtii sociale
din Ialia contemporand mafia siciliand
si napolitand (Salvatore Giuliano, Sfi-
dml). lpecul iile imobiliare (Cu miinile

autoritatea statului (Cazul
Iathl Cadavre de lux). Dar indiferent
din ce domeniu se inspird si ce fapt divers
prelucreazd, filmele lui sint construite in
jurul unel teme unice: puterea cu institu-
tille ei. Sau, si mai precis, fata ascunsi
a puterii, acolo unde domneste coruptia,
traficul de mlluanti. legaiitatea #i crima.
nipente si personaje
autentice, Rosi laca din filmele sale ade-
vérate dosare de anchetd, In care piesele
se Ingrdmédesc uneori la Ynﬂmnlare. ne-
respectind ordinea cronol aptelor,
§i In care persistd suficiente pete albe
asupra cérora_spectatorul este invitat sd
mediteze s emitd ipoteze. Pentru a-
ceastd activizare a publicului (¢Am dorit
Intotdeauna s& stirnesc curiozitatea oame-
nilor pentru a-i obliga s&-si pund Intrebdri
si s& tragd o concluzie profesionala»),
autorul lui «Salvatore Giuliano» a fost nu
odatd comparat cu Brecht.

In felul acesta autorul se asociazd cu
spectatorul In lupta pentru descoperirea
adevérului. Nu un adevar la nivel superfi-
cial factic (pe Rosi nu- intereseazi, de

idi, s& elucideze misterul mortii lui
Mattei), ci al problemelor de fond (de
exemplu, mecanismul puterii). Fard con-
cesii ficute comercialului (poate cu excep-
tia laturii politiste din «Cadavre de lux»),
refuzind cu hotdrire orice solutii facile ca
parabola, alegoria, fabula, opera lui Rosi
este «o sintezd ineditd de romanesc si
anchetd documentard In scopul extrapola-
rii_politice a realitétii contemporane», cum
spune criticul francez Barthelemy Amen-

ual).

2 Dg’i in centrul actiunii se afld de regula

voce (artisticd) mai ridicatd. Fortd ce tre-
buia s3 vind de la scenariu spre regizor si
nu invers. Dragostea incepe vin
Virgil Calotescu: prospetimea notatiei psi-
hologice, un portret de tinir debusolat ce-s
gaseste treptat cirma, doar ca momentul
redresdrii prin munca si colectiv social era
ai mult afirmat dectt argumentat artistic.
Interpreta, Adina Popescu, o promisiune.
Au lipsit ulterior regizorii care s-o transfor-
me in certitudine.

Filip cel bun —o biruintd. Triumful
realismului fird manusi, al sinceritatii fara
pudori estetizante. Dan Pita distruge oglin-
zile flatante si ne aratd nu numai cum si
lucrurile adevdrate ci cum sint cu adevirat
lucrurile. (Asa cerea Brecht). llustratele...
lui Blaier redau dramei-dezbatere locul ei
de cinste Intr-o cinematografie care incepe
sa se respecte prin patosul afirmarii marilor
conflicte. Ale hnerd ori mai putin tinerei
generatii. Cur: i Mere rosii diversifica
fericit modalha(ea investigatiei realiste.
filmul lui Danieluc primeazd caracterul po-
lemicei estetice Impotriva cinematografului-
minciun& la Alexandru Tatos, polemica e
mai ales de continut, determinind un exce-
lent portret al intransigentei ofensive.” A
unei necrutdri morale specifice tineretii
in genere. Specifice tindrului erou al socie
tatii noastre, in special.

Alice MANOIU

evolutia si destinul unui personaj — Giu-
liano, Nottola, Mattei, Rogas — filmele
lui Rosi hu au in ele nimic biografic. Optiu-
ne deliberatd («In Cazul Mattei» am vrut
sa ma folosesc de o en entru a re-
Jata 20 de ani de istorie italiand» sau «Am
redus importanta omului Giuliano pentru
a evidentia importanta mediului social si
politic sicilian»), optiune sustinutd prin
eliminarea tofald a vietii personale a eroi-
or ca si prin refuzul de a aprofunda psiho-
logiile («Scopul meu nu este s& fac bio-
grafia unui om, nici analiza lui psiholo-
gican).

Concluzia este Intotdeauna pesimists,
moartea finald a personajului principal ne-
fiind semnul unei schimbdri ci, dimpo-
trivd, garantia perpetudril unei situatii: im-
prudentul speculant din «Sfidarea» e Im-
puscat pentru ca ierarhia mafiei sa ramind
neschimbata; Giuliano este executat pen-
ru a nu-i compromite pe mafioti, care il
folosisera, Mattei este eliminat cind poli-
tica sa_economicd devine pentru unii ino-
portund, ca si Rogas — atunci cind Incepe
s stie prea mult si s& devind un pericol
pentru_ sistem. Desi nu moare nimeni in
final, nici concluzia din «Cu mlinile pe
orag» nu este mai optimista. Ridicola cere-
monie a inaugurarii unei noi zone de con-
structii nu face declt s& consfinteasca co-
ruptia. Spre deosebire de «Giuliano» sau
«Mattei», «Cu mlinile pe oras» opeuaza
cu personaje imaginare, dar, asa
anuntd insertul ultim: «Realitatea Sociald
este autentican,

n ciuda convingerii ci sistemul este
profund corupt, c& meschinele interese ale
oamenilor de afaceri gésesc Inalte protec-
tii la oamenii politici ai burgheziel si ci
rezultatul acestei complicitati este crima,
Rosi se lncﬁpiﬂnani sl punﬂ lrmeban
in sperania cd numai a: ajunge

o adovir, Rosi s-a definit Io-rte bine prin
Cuvintole. 10 Gramsci: «Eu sint pesimis-
i ratinit s optimismul vointeis,

Cristina CORCIOVESCU

Credinfa §i vocatia filmului politic
(Gian Maria Volonté
in Cazul Mattei)

O cursi artistici stritlucit cistigata
Constantin Diplan si Tora Vasilescu in filmul Ci/s¢ de Mircea Daneliuc)

remember

Marele Mag

\fer
e

Confesiunea unei nelinisti profund
creatoare (Emil Botta
in Mastodontul )

«laurii visului fruntea-mi incing,
Lauri de plumb timpla mi-o farm...
Inserarile suné, stelele ning,
auzul mi-e stins ca de-0. stranie larma.
Aproape-s de voi, departe, aproape,
diamante ceresc, aer plin de vaiuri,
de voi sint aproape, turme stelare,
buchete, cascade, alaiurily

..Cind va fi scris Poetul acest poem
desnm uPnetul s lumea luin?

Poate c# intr-una dintre acele dimineti
in care venea la Radio si, stind printre
noi, in birouri pline de larmi si de du-te
vino, cu telefoane zbirnlind si difuzoare
hirlinde, fumind Intr-una si bind cafea

intr-una, se ascundea de oameni si de
singuratate, aplecat, ceasuri de-a rindul,
peste o hirtie alb¥ sau o hirtie scrisa,
sau poate peste cite-o carte din care

avea s4 citeascd, abia spre sears, pen-

tru microfon, asa cum numai El stia s&
citeascd sau s& spund versuri la mi-
crolon anllndu-lo ca pe-o taind mare
rugéminte de taind

Snala, puruluanﬂ ca o surerintd, ne
cuprindea de fiecare dati in preajma
Iui. Nu ne puteam Invéfa cu prezenta lui

— aproape zilnicé, Intr-0 vieme — cu
gesturile lui de om obisnuit, din cale-
afabd-de-modest, ne mirdm ci are griii
simple, ca noi — o mamé bétrina-ba-
trind si bolnavé de care vedea singur —
si c& umblé pe jos sau cu autobuzul

Pentru noi, el era El, Poetul, cel ce

pérea c& scrie si spune versuri irosin-
du-si, cu fiecare strofs, viata.
Pentru noi, el era Actorul, care-si

zideste, In fiecare rol, fiinta si sufletul.

-am avut prilejul si4 vdd «lucrind
pe platou». Dar nu am destule cuvinte
de laudd pentru toti cei care, infringin-
du-si stinjeneala pe care o stirnea,
intotdeauna, prezenta, aproape tragica,
a lui, l-au invitat ca, trecind din marea
galerie de portrete alc#tuite, cu pauze,
sé se abatd, din cind in cind, in

Ca orice mare personalitate, el s-a
adus Intotdeauna pe sine. $i in «Othello»
si in «Strigoii» si in «Citadela sfar-
maté». S-a adus pe sine si chinul lui
mistuitor si neintrerupt M fata Intre-

bérilor fundamentale pe care si le pu-
nea, $i ni le punea de-acolo, de pe
scend, cu fiecare privire, cu fiecare gest,
cu Heclva respiratie.

adus pe sine si in lon, nebunul cu

mintea fimpode (purtat din ¢NApastas

in_«Rascoala»), si In Marele Prect (din

«Dacii»), unde, poate mai mult ca ori-

cind, ne-a sugerat ceva din miretia

Marelui Mag-Poetul $i, mai de curind,
ot

s-a adus pe sine, torturat de dile-
mele vietii si ale morti in «Masto-
dontul».

1l vom revedea, pe Emil Botta, in pro-
gramele «Cinematecii» si-l vom simti,
din nou, pentru citeva clipe, aproape de
noi, «departe-aproape»; si ne vom bu-
cura, din nou la gindul ci, pentru citeva
clipe, am avut sansa sa trecem pe lingd
el, pe cind el «uitase cifra neantului si
bdtea In lespezi ca intr-o frunte..»

Silvia KERIM

secventa lunii

Pédurea In care se petrece crima din
Rashomon, monstruos de variatd, la-
birintics, sugereaza imaginea adevéru
lui pe care Incear sa-l reconstituie
relatrile martorilor. Nu un adevr unic,
imuabll, obiectiv, ci adevarul fiecarui
personaj, filtrat prin el, cu toate conditio-
narile intericare si exterioare — idee
de larga circulatie filozofica. Ca si ade-
varul, spatiul fizic devine, prin imaginea
filmics, multiply, muabil si concret.
Cind camera urméreste Inaintarea taie-
torului_de lemne prin padure, ea se
plaseazi uneori la nivelul coroanei co-
pacilor, alteori la Inaltimea omului. Se

ste astfel senzatia imposibilitatii fixi-
ril precise si rigide Intr-un spatiu dat
Nu existd un unic unghi ca la teatru,

Rashomon

spectatorul se misca Impreund cu ca-
mera. Dupé un plan general aflat dea-
supra actorilor (infruntarea dintre Tajo-
maru si nobill), urmeaza un altul luat
de la nivelul solului in care in prim plan
se vad picioarele banditului, in al doilea
femeia trintit la pamint si, In spatele
acesteia, nobilul. Schimbind continuu
unghiurile, se sugereazi mereu noi
relatii psihologice Intre personaje. Fard
a distruge total sentimentul spatiului,
se infiltreazd deruta, nesiguranta reali-
tafii_mereu alta, Inselitoare. Capatd
astfel expresie artistics ideea abstracti
a relativititil, si a pasionantel cAutdri
a adevirulul.

Liliana NEGREANU
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reg|
dacd nu ajung Intr-o situatie propice, ra-
min pe vml nlv- anonimi.
— Stal Ce inseamni: talent

social?
—lnuunnl ci ceea ce ai In tine

nedes-
cnp'rlt .Ia msnll Inck, se impune unui

mal mare de oameni i
erI In dllctnh esti Iul ln seam# ca un
om de dlmlbun de folosit i, pe masurd
ce est folosit, dal masura adevaratd a ta-
lentulul i po.lhillmilor tale.

— Asta in cazul in care i oferk
ceea ce numeai: situatie —-chA Dar
dack nu i se oferi?

Poate ci nu inspiri Incredere. C& nu
"ﬁ :onvlnnllor Oricum, la e

tine. Intotdeauna In tine. Nu e 'nnmu“(o'
flplulal.nﬂﬁlli i sint abia la primul
rol principal. Undﬂn am gregit. Daci m-as
ull atent ag s&-ti spun $i unde
am gresit. Sluur Olh lnul i mlm #sta din
farba verde de acasi mi-a fost folositor

nu numal ca schimbare de statut, ci a:
cum Imi e folositor orice rol. Cred despre
mine ci am dexteritatea de a invita cite
ceva din fiecare rol. Din #sta Insd am in-
viitat In mod special, pentru ci era un rol
de rllpund.r. sl asta m-a ficut s& Inteleg
picdli pe nlmlnl. cn totul tre-
de . C& nu ai

spune d e cline pe meserie.
Poate el M rolul lm m—. obligat s& revad
ce am ficut pind acum. S&-mi fac, Intr-un
fol, bilantul. Am descoperit c& am In m|
foarte multe reprosuri 'Iﬁ de felul In care
In care — meseria

asta Am qlll de cuﬂnd lll'. caiete pe
care le tineam cind eram In liceu (eu de
pe n\um:l gtiam cd vreau si fiu actor si
aveam o idee foarte precisd despre ce In-
seamnd s& fii Oﬂur) §i mi-am dat seama
am pierdut pe drum foarte multe din
dnrln(lh sl ideile de pe atunci. Se spune
ci omul, pe misurd ce Im Ineste, nu
face docll ll piard, si se toceascd pind
ce devine neted. Brecht spune asta foarte
frumos: «Muntii din llno i-au tocit, §i valea
ta a umplut-o. Peste tine trece acum un

binui ci ar fi avut har, se pierd.

inseamnd ci si eu putea sd mi pl.n‘l
Nu mé Invinovitesc pentru ceea ce
fll:l‘ pind acum, mi-as face o vind dncﬂ
-as lisa acum luat de apa. Efectiv, simt
mwo- unei lulri de la capdt, mult mai con-
stient_si mal serios.
— Practic, ce al dn gind s& faci?

— Poate o pauzi. S& md pot concentru
s pot confrunta cu cel care am fos!
la inceput de tot, cu mine §i cu cei din
jurd meu, cas jindesc ca mine. Practic,
ce mé nroocup acum foarte tare este si
ajung mai mare putere de concen-
trare. unrn actori cred si spun
a fi mare actor trebuie sd fii singur. De
fapt, ei Inteleg prin asta o maximi con-
centrare pe meserie. Toﬂ oamenii care
iubesc aceasth meserie ajung vrind-ne-
vrind, pe céi diferite, la .ulnl rezuitat.
Se concentreazd la fel. Fn nam din ace-
easi familie. $i este foarte important, este
necesar si faci parte dintr-o hmllle Dintr-o
scoald. Uite, cu Stere Guln, abia acum
as putea lucra foarte bine, pentru c& il
stiu Nu vezi c& Wajda Pagiil bl
el, tofi marii regizorl — lucreazd aproape
cu aceeasi oameni ? C4 toti adeviratii crea-
torl s-au néscut intro 'lmllh'! Ceea ce
urméresc eu merg! — stii ca
sint asistent — este exact as -llu i parte
dintr-o famille, s m& adun cu oameni
care vlndelc la fel, flindcd sintem fiinte
sociale si politice. Existenta noastrd este
politic. Atitudinea noastrd fatd de viata
este politici... Uite, eu nu Inteleg... Imbur-
ghezirea. Pentru cd modul ideal de viald
este si arzi complet, si cazul cel ma

fericit. s& ti se dea concursul la a
ardere. Sigur, existd un strict necesar,
materialmente vorbind, dincolo de cale
insd omul, artistl — dar omul, pentru ci
eu cred cA tot omul are un talent — nu mai
are nevole oe nimic. Declt de ardere.

— Ce se poate face ca si-fi acopen
«nevoia de ardere»? Mai exact, ce-fi
propui?

—O mal mare concentrare pe proble-
mele meserlel. La ora actuald, de oxomnlu,
mi preocupd foarte mult cit poate
transmiti un actor, un om pus In fata lmn
oameni. Ckt si mai ales cl"n. Cum, de la
om la om, despre om. M& intereseazd
puntile dintre rationamente. Pentru cé, ceea
ce diferentiaz un actor bun de unul prost
an-, cud eu, tocmai felul In care face

dintre nzlonamnm F&rd aceastd
lcglhnl a fiecdruia, mesajul e gol. Sund
gol. De asta am ll ajuns la concluzia cA
nu conteazd cit al fcut, ci cum ai fAcut.
Poti s& faci un singur film, dacd
sd transmiti cum trebule ceea ct
de transmis, ajunge.
— Ideea de familie pe care ai enun-
t«l(c mal Inllnt am mal intilnit-o gi la
alfi colegi de breasii. Infeleg ci

reusit
avut

ea
functioneazi ca o preocupare comuna.
Ti se pare realizabila?

—Greu. Dar nu imposibil. Numai greu.
Eu urmiresc foarte atent tot ce se Intimpla
pe plan politic fa noi si nu pot s& nu desci-
frez si s& nu recunosc aceeasi tendintd

fapt, pe plan national se urmlur
acelasi lucru lnchoglm unel familii. In-
driiznesc
mai greu rnllnbll dock In -m dom-m
Dar obligatia noastrd este sd facem
lamllll de artisti s& creascd. Cit mai mull
$i-am sd-{i mal spun ceva: cred,
nu tt.d. sint convins cé tot ce se Incearca

social-politic. Pentru c& eu cred ci aici va
apare mai Intll acea societate In care arta
va fi imperios necesard lar credinfa mea
oarbi este ci lus noud, o Innoire de
lume se poate produce numai In sistemul
socialist. Vreau l lpm 0! Intre timp am
fost In Elvetia, In ia Federald, In
Austria. Mergem pt |lrl¢5 si simteam in
mine nigte lnhm. antenele instinctului,
cu care pipdiam tot: afise, lmbrlclmlmn
oamllor cmpurun lor, ca

Sigur, n-am tréit acolo, dar Qﬂl d
Qlllﬂ © primé senzatie pe care o al asupra
unui oct: sau asupra unui loc. Se

pentru nagterea unui om cu lnlrn sun-
rior, terenul propice pe:
tere a omului care tl llbl W 08 N lvob
de artil este aici, si nu In alti parte. Pentru
ci arta inseamnd si momentul In care
omul Isi simte imperfectiunea si Incearcd
s-0 corecteze. Artd facl si cind vrei sd
ardfi «cum ar fi dac-ar fin... $i ceea ce este
extraordinar, tot aritind «cum ar fi dac-ar
fin, ajungi s& si fie. De asta generatie pe
generatie de artisti se completeazd. Pen-
tru c unul aruncll o piatrél Inainte marcind
un teren, se ajunge acolo, dar acolo -le
arunc platra departe, pe alt teren.
1 Saparts. DY eote arod il by o)
Intimpla, ci nol vom ajunge poate primii
la o Innoire In arti. Pentru cé la noi exista
mnuu acest «mal departe». Nevoia de mai
rte. Dar pentru ca aceastd artd noua
ﬂ ll nllcl. trebuie u toathl lumea si aiba
nevoie de ea. ca arta s& devind
preocupare princlpull a tuturov.
— Dar estel De ce {i se pare ci nu

ntru oA existd lerarhia necesititi-
for. lnm ti-e foame, fie sete si trebuie
si-fi odihnesti oboseala. Abia apol
bucura. Arta Inseamna si bucurie. Numal

ic pot uita de foame, de sete,
de oboseald, «Consumatorul» — stupl
4, la lucrurile de la un

«treaba In casd». Existd o ordine fireascA
si mi s-ar plirea chiar o greseald politici
asupra artel sA impui altd ordine decit cea
tireascA. lar firesc vine de la firea lucru-
rilor. $i de ea nu se poate s& nu finem

seama.
x ci finem...
— Trebuie s& tinem.
Eva SIRBU
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(Urmare din pag. 5)
casei, nici producitorul-delegat nu pot
tine locul celui platou, nu pot oferi
galoane in plus de talent si de capacitate
profesionald celui chemat si faca filmul.
Valerian Sava: Dar pot s&- aleaga.
lon Iuell.vu: Asta tocmai voiam sa
Probles ca, dupd un réstimp,
clnd c.ll(ﬂ‘h .4 Chc'nl' unui regizor se
clarific, producitorul si stie si aleagd.
Valerian Sava: Cam dupd al citelea
film?
lon Besoiw Inexplicabil este tocmai ca
multi regizori fac clte 4-56 filme in serie.
tot atht de putin pmmlﬂlonm in timp ce un
film de debut, ca de de ac:
pe care # laudam ucun o tom. ca fiind
cel mal bun al anului, s-a ndscut atit de
greu!

Homo sapl unde ne aflam?

lon Popescu Gopo: Mi se pare foarle
interesantd discutia care a avut loc aici,
fiind fatd In fatd realizatori si producatori,
cineasti amatori si critici Cinematografia
romaneasc Isi asteaptd demult — ca s zic
asa — «rindub» la o afirmare superioar..
E bine ca facem filme mai multe, dar, as1
cum ne indeamna mereu tovarasul Nicolae
Ceausescu, cu totil ne dam seama ca se
ﬂnlh 3l ca trebule s lucram altfel, mult mav
. Cu totii vrem filme de calitats
nou! calitate. Sigur, unele dlM'e ﬂlmnle
noastre llnt mal bune, altele sint mijlocii,
Insd un numdr destul de mare dintre ele
se nﬂl tuh Ilnh de plutire. Nici cele mai bune
nu sint atht de strélucitoare ca s putem
spune cd printre noi se afls, ca in teatru,
un Ciulei sau un Pintilie. Existd In cinemato-
grafie cameni de foarte mare talent, pe care
1 cunoastem, i recunoastem si-i premiem,
cum am ficut-o In Festivalul «Cintarea
Roméniei» sau prin premille Asociatiei
cineastlor. Dar ei n-au reusit Inca si atinga
acel virf spre cam tindem de atita vreme.
Personal, am foarte multe proiecte si aproa-
pe pe toate le-am pus de-o parte, deocam-
datd Nu pentru ci nu conlldn’ cé ar putea
deveni filme, ci pentru ci am strins la un
loc toate scenariile de lung-metraj pe care
le-am scris, constatind ci ele sint de zeci
de ori mai bune dectt filmele pe care le-am
realizat Homo sapiens se caracterizeaza
tocmal prin cursa spre perfectionare. Eu
descopdr adesea aceastd trasatura in ri
durile publicului insusi, in special la cine-
clubistii pe care- lubesc foarte mult si pe
izitat In toate colturile tarii.
In aceste cinecluburi sint, asa cum s-a
vazut si aici, tot felul de cdutdri ginduri
crude dar cutezdtoare, intentii novatoare.
Ei, cineclubistii, au mai direct in fatd reali-
{atea sl camenii mal aproape, ler proiectele

se par mai realizabil d-i imitam!

Constantin P Asa cum s-a
remarcat, anul cinematografic '77 a insem-
nat, din unghiul nromlerclnr. un oarecare
regres, dar pot cd, sub raportul
productiei, el a folt anul rnlllirll unor ‘Ilme
care vor retine atentia tuturor in 1978. A
fost anul unel diversitai tematice sporite,
cu fils batere, filme istoric

- cA realitatea contine In ea Insdsi mult

Cei de miine
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peisajul destul de arid al filmelor pentru
tineret s-a ivit excelenta rubricd «docu-
mentare artistice premiate la Festiva-
lurile internationale, de ce sd nu benefi-
cieze aceasta de o programare judicioa-
sa? Peliculele prezentate sint deosebit
de interesante pentru toate virstele, dar
mai ales pentru cei ce Incep s& deschi
ochii mai bine la ce este in jur. Aceste
documentare informeazd, educd
vestesc In mod plicut fapte deosebite
din lumea animalelor. $i tocmai aceste
documentare le putem urméri doar luni
seara, la ora 2140 (ora la care s-a
rostit demult «noapte bund cooi -),
pe programul Il, deci cu aria restr
de vizionare, si marti dimineata, cmd
e ceasul lectiilor sau al programului
:WI:; Un sondaj cit de sumar ar ovl-
nti

titlul O afacere de lux. De ce?) «Cred

mai mult dectt orice Imlnlnlﬂc Nu e
nevoie s# inventezi. E suficient s inter-
pretezi realitatea. lar a Il\hwltu in-
seamnd a opera o selectie, a face un
montaj, a avea o pozitie morali fatd de
evenimente» — spune Rosi intr-un loc.
Ideea se completeazd cu o alt# precizare
a cineastului, care nu a ostenit si repete
(uneor iritare chiar): «Cinemato-
graful meu nu e un cinematograf do-
cumentar, ci unul documentats. Mai

mult decit o nuantd, descifrim aici o
orientare programaticd. Filme prin exce-

ntd politice, despdrtite de aproape
dou#i decenii dar comunicind printr-o
capacitate analiticd si explicativd, pro-
venind parcé din structura unui sociolog
si politolog, Stidarea si Cadavre de
tux Inchid Intre copertile lor lllnlon
Giuliano, Cu miinile pe oras,
Mattei sau Lucky Luciano
tuind In totul o operd artistica ce
fi oricind consultats cu folos (pentru a
parafraza cunoscutul adagiu) aldturi de
lomurllc dI lp.cm"hh detaliind situa-

$i a
mal evidentia ceva, cA publicul stie dﬂ
acum si selecteze. Chiar dacii este la o
ord «de vad», cum se zice, 0 emisiune

elc.mb e pécat si-l lasdm programat
la o ord nepotrivitd, mai ales cind e
vorba despre publicul tindr $i acnstul
public tindr, micul ecran il va rdmine in
continuare dator.

Generatiilor noi li se cuvine o atentic
mai mare, lor ne putem adresa nu numai
prin discutii in jurul unor mese rotunde
:au ovale, lor n-ar strica sé le reamintim

e

1 taliei ultimelor de-
Lanii Filmele lui Rosi au fascinatia rece
a acelei ambiguitsti (In sensul pozitiv
al termenului) datoritd céreia, In chip
misterios, nelinistitor, o peliculd reali-
2a ijloacele fictiunii nu mai pare
nici_ transfigurarea, nici mécar copia
realitétii, ci realitatea insagi. Nu mulfi
sint regizoril care s aiba o atkt de fer-
il oroare de imaginar ca Rosi.

@ Un_om pentru_ctemitate (Fred
Zinnemann, 1965) Exceplionala creatie
a lui Paul Scofield, revazuta ntr-un film
pentru orice anotimp. Opera de intensa

culturii

versale, pentru ei s-ar putea crea chiar
o emisiune cultural-educativi speciald
in care s& le prezentam si ce a facut
Eminescu la virsta lor si de ce nu si
cine este cel mai bun folkist. Era o datd
© emisiune dedicats personalitatilor vie-
i
Ma
Dimitrie Racovitd, Henri Coandad Si
nu-i uitdm pe tineri, pentru c& ei sint
generatia de miine In care ne punem
atita incredere.

L
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si, in orice caz, constituie tonul cel mai
potrivit pe care pot fi inginate basmele,
operele moralistilor In genere. lar Kra-
mer e un moralist, care nu-ti vorbeste
decht punindu-ti incet o mind pe umdr,
privindu-te In ochi, nesldbindu-te nici
o clipd, spre a fi sigur ci Il Intelegi foarte

xact nci cind Iti spune: «Frate,
timp..

Incl ne-a mai rémas

area si C. ﬂavve x (Fran-
cesco Rosi, 1958, respectiv 1975; cel
de-al doilea film a fost prezentat cu

a ideilor, personaj memora-
bil, sintez4 de rigoare moralé si intelec-
tuald.
@ John Gluckstadt (Ulf Miche, 1976)
Ecranizarea unei proze de Thedor Storm
intr-o peliculd sobra, bine articulata.
® Evadarea (Mervyn Le Roy, 1940)
Film banal, ditributie de efect. Robert
Tayiar, Norma Shearer. Conrad Velidt
.asou.;n din_Toledo (Henri

Dmom 1952). Aproape mimic de luat

in seama.
@ Un strugure in soare (Daniel Pe-
trie, 1973). Sidney Poitier intr-un film,
evident, cu deschidere sociald.
@ Trei surori (Laurence Olivier,
De fapt. un foarte bun teatru

@ R 5meo 5i Julieta (Renato Caste-
lan,, 1954). Clasica, admirabild ecrani-
2are, conservindu-si in timp finetea,
exactitatea si expresivitatea.

® Contesa Walewska (Clarence
Brown, S atit. Ajunge.
020 mari (Richard
Fleischer, 1955). Ap.op-m 1Atk plc do

har de paginile lui
® Patrula (RubaﬂAldﬂch 1969) Bun

telex Sahia
Scurt si cuprinzator

® @ @ Documentaristul Jean Pelro-
vici, de multd vreme cunoscut si apre-
ciat prin filmele sale dedicate oamenilor
care lucreazd in conditii exceptionale,
revine la aceastd supratemd, oferin-
du-ne un reportaj despre petrolistil care
atforma de foraj maritim
erd largul

mirii, filmul realizat impreund cu ope-
ratorul Dumitru Gheorghe promite sa
fie revelator att prin portretele oameni-
lor surprinsi in timpul muncii lor putin
obignuite, cit si prin spectacolul simbo-
lic al anotimpurilor si capriciilor marii.
ustria ugoard — una dintre
cele mai grele este titiul cu valoare de
definitie al documentarului pe care-l
semneazd regizorul Alexandru Boian-
giu si operatorul Carol Kovacs. Ante-
cendentele autorului ne fac si astep-
tdm mal mult decit o ilustrare a efortu-
rilor pentru dezvoltarea productiei bunu-
rilor de larg consum — un film-anchets,
o marturie cu valoare sociologicd de:
pre oamenil care lucreazi In acest sec-
lor ©© @ In suita unor filme care au
Inceput cu mal bine de un deceniu in
urmd prin Marile emotii mici, Paula si
Doru Segal (regia, scenariul si imagi-
nea) se dedics In Liceenil cercetdrii in
continuare a virstelor fragede. Dincolo
sta _continuitate, programul fil-
marilor desfdsurate la Liceul de electro-
nicd «Spiru Haret» din Bucuuuﬂ nn“—
cipeazd un documentar p. ua-
litatea strict a vietil uolue, a Imhim!rll
Invatdmintului cu practica si cu cerceta-
rea stiintifici. ® ® ® Se afld In lucru un
documentar a carul anvergurd metricd
nu este Inca precizatd (nu este exclus
lung-metrajul), dar a cdrui structurd
ideaticé este limpede: filmul Teatrul cel
mare, realizat de Constantin Vaeni pe
baza bogatulul material de arhiva, inclu-
siv a unor inestimabile marturii cinema-
tografice, despre cei 125 de ani de exis-
tentd a Teatrului National din Bucuresti.
Operator:  Constantin eodorescu.
' . Latura exotica si spectaculoas,
tdeauna avutd in vedere in planu-
mlvllo Studioului «Alexandru Sahia»,

cursul celor doud luni de zile petrecute
la_bordul unui vas roménesc angajat
intr-o cursad dlﬂcnll. pind In Japonia.
Titlul: Cursa de proba Scenariul: Vio-
rel Blndaa si Hnrlu Bolboceanu. Ima-
ginea apartine regizorului Insusi. . L]
Existd si titluri de filme contrazise
bunl lﬂlnﬂ de continutul secventelor.
vrea s& demonstreze regizorul
Euqaﬂ Popita in filmul Cea
fabricd este tocmai cd o asemenea
fabricd nu existd, de vreme ce aproape
zilnic o ulﬂ intreprindere In curs de
rendic3 Intlietatea nou-

film de lensiune Subl
atractiv. Doi barbati de nadejde: Mlchaﬁ'
Caine si Cliff Robertson.

A B

i revel
tatil, in csle mal diferite colturi ale térii.
Rizvan POPOVICI

filme muzicale si pentru copil. A fost un
an in care, pe linga autori consacrati, au
lucrat 6—7 regizori tineri, dintre care 3—4
debutanti. Totusi, am simtit acut din cuvin-
tul dumneavoastrd insatisfactia fatd de
numérul Insemnat al nereusitelor. Noi sin-
tem constienti de ele, dar m-a impresionat
in mod deosebit aici franchetea discutiei.
Dach ar fi sa preiau celo spuse de Gopo,
cred ci tocmal ace: hete purifi-
catoare lipseste obstii :Innmltoorl"ca. lua-
# in ansamblu. S-a sesizat foarte bine, aici,
cd problema principald std In scenariu,
in modalitatea de abordare a temelor, in
calitatea tratarii regizorale. In ceea ce pri-
veste asprijinirea» filmului roméanesc in
reteaua cinematograficd, ea se poate realiza
pe calea unel programan mai lmﬂcloue,
pmmpu lmlulluu dacd v

pem 1

u In afara
.d:u:hln cu ﬂlmﬁh dh llh tlﬂ ln conditiile
ca

Trepte pe cer
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vedere profesional, Trepte pe cer este un
film realizat cu talent si pricepere, ceea ct
Ia un regizor de substanta si experienta lui
Andrei Blaier mi se pare normal, Intlﬂ in
suma calitatilor previzibile. Ceea ce mi se
nar! cu adevérat pretios si de retinut, va-

rea Nr. 1 a acestui film nu sti Insa nici
h lubl.d. nid in multele probleme pe care
le ridicé el, nici in tratarea lor, ci Intr-o idee,
una singurd, nici mécar evident principali,
nici mécar permanent prezentd, o idee de
care Insd direct sau indirect, se ciocnesc

aproape toate personajele principale ale
filmului: ideea de curaj urajul de a-ti
asuma raspunderea, curajul de a fe aseza
pe viatd intr-o meserie care cere curai,
curajul de a renunta la acea meserie in
momentul in care pricepl cd nu esfi facut
pentru ea, curajul de a «nu te lasan, curajul
de a te recunoaste Infrint, curajul de a
merge mai departe chiar asa, Intrint. Este

care ar fi meritat expusd In toati
lumina, dezvoitath si argumentatd fierbinte,
fierbinte nu cald, ar fi meritat si devina
«adevérul absolut» al unui film si nu un
adevdr printre altele.

Existd In Trepte pe cer doud replici in
aparents, dar numai In aparenta, contradic-
toril: «Atita se vorbeste despre cural — spu-
ne birocratul sef de lot care tremuré din toate
méadularele pentru cei citiva ani care i-au

mal rdmas pind la pensie — ci a inceput
s&-mi fie frica». «Curajul — spune atit
de curajosul mester Vitcu, cel care si-a
asumat raspunderea s& repare de unul
singur o gresald — curajul este un cuvint
care n-ar trebul s& existe. Ar trebul sa fie
inteles de la sine. Ca respiratias

Poate Intr-adevdr vorbim prea mult des-
pre curaj. Poate ar fi timpul «sa-l respiram.
Dar asta nu mai este problema filmului de
fats sau numai problema filmului de fata.
Nu este nici mécar problema lui Biaier
sau numal problema lui Blaier. Intr-o arth
colectivd cum este filmul — s& fim drepli =
s recunoastem — nu se poate res|
unul singur.

E S

Iun& In puml.nl nu put i proy
m!m.do piidd, la «Scala» numll hlme strilno
de calitatea a doua, s rotejam»
unele pelicule Iulnmnn.. tot de clllh(an a
doua, aldituri, la «Patria». Am intrat intr-o
competitie, tublllu i lrilm picioarele
noastre si cred cd sintem clpablll s-o facem.

Ecaterina Oproiu: Concluzille le-afi tras
dumneavoastrd, pe spuza tatii, prin
aprecierl bine simtite, adinc simtite, tranc
spuse. Vd multumim tuturor, profesionisti
si amatori, realizatori si producdtori, mul
tumim Centrului de indrumare a creatie

artist de masd, tovardsului director
Aloxlndm Ilnculcu:u, pentvu gézduire,
pentru spriji icipare. Am invi-
diat ca nrohllunld multe dintre nuantele
it formulate de

jack ar fi ca dupd aceasth discutie si
rescriu unele dintre cronicile pe care le-am
scris, o serie de fraze le-as scrie aitfel.
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CINE!
Piata Scinteii nr. 1, Bucunch 41017
Exemplarul 5 lei

Coperta |
Irina Petrescu si lon Dichiseanu,
interpreti principali in filmul, de curind
rane, «Actiunea autobuzub» de
Virgil Calotescu. lurie Darie, in curind
pe ecrane, in filmul lui Manole Marcus:

«Cianura si.. picdtura de ploaie»

Ecaterina Oproiu

Foto: Spirea TOMESCU

\

Cititorii din strdinatate se pot abona adre-
sindu-se ILEXIM Departamentul Export-
Import Presd, P.0.Box 136—137 — telex 11226,
Bucuresti, str. 13 Decembrie nr. 3

Prezentarea artistica:
Anamaria Smigelschi

.t

Prezentarea grafica:
loana Moise

Tiparul executal la
Combinatul poligrafic
«Casa Scinteii» — Bucuresti
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Evolutia, schitatd inca de la
Duhul aurului, citre o for-

Un gen

pe cit

de popular

pe atit

de dificil

(MNarion Ciobanu si
' Mircea Diaconu)

-

implinirilor valorice, este in sfirsit efectiva.
in sfirgit, articolele din dictionarul nostr

tudine a comuni iﬂl pc care comentind
Nunta de piatrd eam la capitolul
dezideratelor, .Ihll prevlleIl in filmele
imediat urmatoare, cistigatd Intr-un timp
record, este fird indoiald una dintre cele
mai spectaculoase evolutii din cinemato-
grafia noastrd. Un element calitativ nou,
entru c&, urmérind In trecut traiectoriile
regizorilor nostri, ne obisnuisem a sem-
nala un fel de debut perpetuu In noi genuri
si tematici, pasi inainte Il| sensul pro‘o-
sionalizarii, dar de ci

stare de spirit fard vlll'l ncuxlnd lmatun-
mel statornica.

doblndtﬂ de

ﬂoulrlhulﬁ ani sub raportul
productivitatii (Dln Plu. debutind In 1971,
semneazi In medie un film pe an) a oferit
realizatorilor sansa no a mirturisi
prin filmele lor virstele artistice pe care le
parcurg, Intr-o progresie care, chiar fard
a putea fi pusd totdeauna sub semnul

muld de film mal deschisi | cinematografic se prefigureaza omogen

unad puhllc larg, marcheaza | inregistrind tn cheva cazurl ceva mal mul

vid_in | decht pasi in zig-zag sau in gol — treplc

Croatia ol Dan PIQ& Profe- | si etape distince ale unel devenlrl lata,

tul, aurul la Dan Pita, botezul mérturiei umane fil-

T e i st et B i al pfompﬂtudln" civice
cu publicul printre ut (rea-
cel mai frecventate si va ocupa probabil un mn o colaborare) Apa ca e
toc de frunte in ierarhia lor. Aceasta ampi: atd etapa prelungitd a ambitiei

ﬂllls!lca absolute — raﬂonmeﬂtul hieratic

din Nunta de piatré (La o nunt#) si Duhul

l-mld (Lada) iatd reintoarcerea In real
mai

Cilitoria in lumea westernului (pentru
cé aceasta este Profetul... nu pur si simplu
un western) pe care ne-o propune autorul
apare ca o optiune strategici it se poate
da semnificativd In cazul unui film din
zona genurilor populare. Este aproape o
metaford polemicd, o demonstratie de in-
teres cultural si critic, pe care de mult o
asteptam, In sustinerea unul tip mal pro-
priu corduri pentru filmele noastre de
gen. In aceasti categorie pe it de populard
ne atit de dificild, mlunul american a

izbutit

echilibrul accentelor, prin sugestiile de ca-
racter si atmosferd, prin ten 'a satiricd ln-
sinuatd cu mhur!. '!ri pulbera au
legendei. Este partea !plﬁ a |Ilmu|ul. pal-
tea in care facem cunostintd si cu cei doi
tvanlllvlnenl aflati in drum spre clutllonl
wur printre care s-a riticit fratele lor
fon (d"enﬁ John) Brad: un Illrlon Cloblnu
sarjind usor, cu efect bine calculat, nota
neaosa a ciobanului din Apuseni, fird a4
cumgl’omlm anvergura mioritica si un Mir-
laconu. anti-eroul dintotdeauna, care-i

inicd

ceea ce pe alte meridiane a rlmu un peri-
hrlc «film de aventuri» In filon esential al

scoli nationale de artd, la fel cum
ﬂlmul istoric britanic a dﬁnllll conditia
pentru multi altii insurmontabild a super
sau sub-productiei In costume si decoruri
de epocd. Am :umt dintotdeauna ca fil-
mul no-lru de pon!e realiza perfor-
mante similare, pornind de la oriqlnullln—
tea incomparabild a baladelor populare,
de la sentimentul aparte al istoriei din crea-
tiile reprezentative ale artei romanesti cul-
te, dar racordurile propuse de filmele noas-

re si-au sa In aceastd
zond au fost aproape totdeauna de minimé
rezistentd e: sau fundamental ero-
nate, Inscenind imitativ facile aventuri de
capi si spadd.

Profetul, aurul si ardelenii nu este el
insusi u in mm registrele performanta
uﬂzp 4. C a izbutit dintru Inceput
Dan F'l(l. In d“lcllul moment acestei
rupturi cu racordurile improprii, a fost un
film realizat cu multd ap"clﬂc s vadita
plécere. Cu concursul eminentului ncsnl—
rist Titus Popovici (inspirind acum iIncé o
initiativd majord a cinematografiei noastre),
el a reusit sa transfere ingenios un erou
balada nationald — din rdzboiul de inde-
pendents de la 1877, in aitA baladd, tot atit
de gravd, desi de facturd diferitd. Acest
transfer nu este speculativ i nici parodic,
ci evocd realitatea istorici a emigrérii In
America a unor roméni din Transilvania
aflatd Incd sub ocupatia imperiald austro-
ungard Transferul de la «Tara noastrd
aur poart¥ Noi cersim din parté-n poarta»
pind la continentul tragicei si tragi-comicei
goane dupd aur este o cilitorie in aceeasi
lume a dreptului celul mai tare si nu este
surprinzdtor clte rime sugestive si cite
concordante ton reveld, prin secven-
tele cele mai bune ale filmului, acest salt
peste emisfere. Rime pe care Dan Pita si
Titus Popovﬁd le ohtﬁl mai ales cu noul
tip de realizat azi de cineastii

si In pt
la mlrturh civicd si eticd a uenerntld nds-
cute o datd cu revolu(m In ceea ce are
mai propriu Filip cel bun, iatd spirala
continuind, prin acea sintezd dintre acui-
tatea obnorv.lrll tipologiei sociale a epocii

ericani, duﬂnhﬂ in timp, precum noi
in spatiu de- westernul clasic.

Deosebit de concludenta este partea in-
troductivd a filmului, pote toc m_d pentru

erol prin hvmecul inteligen-
tei, in rolul hltalni mai mic, scolarizat.

Cind epica cedeazd rolul ﬂvumel cind
eroii se instaleazd teatral Intr-un saloon
caruia nud prea vedem usile batante si-i
banuim prea vag vecinitatea strazii si pre-
riei, echilibrul accentelor se pierde, capata
clstig de cauza tirada verbioasd necontro-
latd, sarja se generalizeaz In interpreta-
rea unor roluri, ritmul lincezeste si rimele
nu_mai functioneaza.

Din fericire, filmul nu-si pierde, dupd
aceste sincope, respiratia baladesca. Han-
dicapul dramatismului demonstrativ si ver-
bios este depdsit atunci cind epica este
Iepus! n drepturi, colorat cu umor tan-

u momente de confesiune si
hrllm Riguros studiate, in semnificatiile si
efectul lor, sint mai ales aparitiile fratelul
riiticitor, Intrupat de kailu luliu Moldo-
van, In suita de portrete pe care i le dedici
operatorul Ntcolu Margineanu — acelasi
din Tinase Scatiu: héituitul din vestul
salbatic mminﬁ cu un pasoptist intirziat,
mistuit de aceeasi soartd a exilului si vazut
de un alt Rosenthal. «Mai, s fie, ati pus si
steagul» zice lon descoperindu-si frafil, cu
tricolorul de la Plevna arborat In fata casel
lor de lemn din Muntii Stincosi. Leit-motiv
subtil dozat, de baladd modernd, este de
asemenea cuplul bizar, in duiosia sa ne-
verosimild, pe care-l formeaza Mircea Dia-
conu si Tatiana Filip. Victor Rebengiuc
concureazd episodic alura lui Peter O'Toole
h rolul profetului malefic al mormonilor,

In timp ce, Intruchipindu- pe fiul acestuia,
serif al loct ului, Gheorghe VlIu este, dintre
interpretii mai uth cunoscuti, revelatia
actoriceascd a ﬂlmquL erhm Mihut si
Carmen Galin demonstreazd In schimb clﬁ
vervl ‘I déiruire pot si incapdl in lguflﬁlb
fugare, in cadre de clteva oecunde ﬂne.
dar nu pe ultimul loc, doud san:
ale filmului lui Dan Pita, 1nhgld lmpllnh.,
au fost costumele Doinei Levinta, care sint
mereu «de acolow si cintd fird gres lcuasl
poveste pe care o ingind aproape neauzita,
dar totdeauna prezentd cu inspiratd opor-
tunitate, muzica lui Adrian Enescu.

Post-scriptum: omisiunile din cronicd
nu sint toate Intimplatoare.

Valerian SAVA

si estetismul matur al Intregil
din partea a doua a filmului Tinase Scatiu.

Profetul, aurul si ardelenii este gestul
decis si, as spune, extrem, prin care regi-
zorul Isi asumd rezolvarea unei contradic-
Ui lsatd totusl deschis de Intreaga sa

Alatori isd a
l:elo' doi ardeleni tnve Iumoa ventuluL Ina-
inte de a deveni el Insisi erol de \'laﬂsm
Compartimentul de tren, in care distingem
pe doamna puritand (Clody Bertola), ori-
pilati la auzul performantelor imorale ale

mi-
tlﬂ cu publicul. Filmul nu este Insd o abdi-

re de la crezul estetic implicat In evo-
Iulh descrisd mai sus, in ciuda sau poate
tocmai gratie solutiei extreme la care ci-
neastul recurge pentru depdisirea numite

limite.

O noudl comedie de
Geo Saizescu, cu Violeta Andrei
Florin

mormoni, pistolarul de profesie
(Francisc Bnc-). pretuind prietenia, dar nu
mai mult decl cere contractul platit,
apoi coborirea ln statie, orchestra i corul
de femei trimise de profetul mormonilor
sa< Intimpine cu c|n(ecu serafice pe omul
platit sé ucidd, s.a.m.d. prin

Scenarduk: Tius Paporici. Regle: Oen s, tema-
ginen: Nicoiss Mirginesny. Costwmete Do
arh. Aureliu aiear

Bertola,
ot Ovitle Schumachor.
-m-l:aulanlll- Trel_Director

eo Saizescu este un mare actor comic
Il banuiesc a fi i un mare timid din moment
ce si-a reprimat pin& acum o vocatie atit
de rard si de pretuits. Mic, elegant si sprin-
ten, totdeauna purtind In mind o umbrel
neagré, el e un Charlot al nostru, iest dintre
olteni. Hazul lui e, deci, de limbaj, dar nu
numai atit: arta sa cuprinde o miscare im-
previzibils si o faté stranie, in stare s4 dez-
valuie mai multe suflete deodata. Pind acum
a pucn in filme doar roluri modeste, de com-
pozitie. Regizorul din el invidiaza, probabil,
actorul si il reprimé Dar si ne Intrebdm:
ce e un regizor? Un ginditor care gindeste
lumea In imagini si care se exprima pe sine
prin altii. De fapt, geniul comic al lui Sai-
zescu de aici porneste, de la hazul cu care
Isi

Inclu:h lcanan'll( To( umorul lui Pacald
(vezut ¢ iubit ne de oameni)
e m!lcul din (ldiclm I!n!tolllu talentului
celui care l-a gindit cu patimi si chin mai
bine de un deceniu, adicA al regizorului.
Filmul — un poem comico-eroic, grandios
ca proportii si imaginatie — I exprima pe
Saizescu In toati fiinia si parionuﬂt.lau lui.
La premierd aveam senzatia tulburitoare
c& sub chipul lui Papaiani se ascunde
regizorul, contopit cu interpretul pind in
strafunduri.

Noua sa comeaie, Eu, tu si Ovidiu,
va avea, sint sigur, un mare succes de

unuc Saizescu are secretul sfint de a
ce iubit de spectatori. Multi |-am lnvldlm
i vom invidia pentru asta.
ton BAIESU

Nr. 2
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